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RESUMO

A presente dissertacdo aborda o didlogo multidisciplinar entre as préaticas de alfabetizacéo e
letramento/multiletramento e o ensino de arte, considerando a pratica discente dos anos
iniciais do ensino fundamental. O problema motivador da pesquisa, objeto da dissertagéo, foi
como a arte na vivéncia de aprendizagem pode contribuir para o sucesso do processo de
alfabetizacéo e letramento/multiletramento, considerando as vivéncias do autor desta pesquisa
como docente da disciplina de arte, nos anos iniciais do ensino fundamental. Trata-se de uma
pesquisa exploratéria, qualitativa, envolvendo procedimentos de levantamento bibliogréfico
da literatura voltada para os fundamentos analiticos do discurso da pesquisa e relatos descritos
pelo pesquisador participante. Todo o discurso dissertativo foi construido a partir de conceitos
balizadores tais como: arte, ensino da arte, alfabetizacdo, letramento, multiletramento,
curriculo e cultura, identificados na revisdo de literatura, a partir dos seguintes autores:
Barbosa (1979, 1990, 1998, 2002); Brasil (2017); Dewey (1958); Ferreiro; Teberosky (1999);
Freire (1991, 1996, 1997); Fusari; Ferraz (1999); lavelberg (2003); Kleiman (2001); Pillar
(1999); Soares (2001); Tfouni (2002). Os relatos descritos tiveram por categorias:
identificacdo da experiéncia (com descricdo da proposta fundamentada); justificativa da
proposta; objetivo geral e especificos da proposta; contetdos/conhecimentos trabalhados;
tempo de duracdo da proposta; procedimentos metodoldgicos com desenvolvimento das
oficinas de arte; avaliacdo da proposta as quais foram analisadas a partir dos referenciais
tedricos: Atack (1998); Barbosa (1990); Chaguri; Jung (2013); Fazenda (1994); Freire (1997);
Furlaneto (1998); Fusari; Ferraz (1999); lavelberg (2003); Lerner (2002); Moromizato
(2017); Panofsky (1995); Tamarozzi (2006). Verificou-se que a arte tem um grande potencial
multidisciplinar e contribuidor dos processos de alfabetizacdo, letramento e multiletramento,
no entanto, isso se potencializaria muito mais se pudesse dialogar intencionalmente com
outras disciplinas, num processo interdisciplinar. Essa é uma das contribuices mais
importantes que essa pesquisa revelou, além de valorizar e sistematizar as contribuicfes da
arte nos processos de alfabetizacdo/letramento/multiletramento. Constatou-se que 0s
pesquisadores de aquisicdo de linguagem tendem a reconhecer que o processo de letramento/
multiletramento esta em estreita relacdo com a construcdo social e interdisciplinar do discurso
oral/verbal e sincrético, isto é, a crianca, ao se desenvolver integralmente, adquire
especializacdo em diferentes tipos de linguagens, como canais de comunicacdo tradicionais e
digitais e, caso seja desenvolvido por todos os docentes atuantes junto a ela, isso pode ser
facilitado. Neste aspecto, a presente pesquisa ressalta a importancia de avancar nas praticas
curriculares interdisciplinares, estabelecendo dialogo entre as diferentes disciplinas, com
trabalhos coletivos e planejamento de equipe entre os profissionais responsaveis pelo
desenvolvimento nos anos iniciais do ensino fundamental.

Palavras-chave: Ensino da arte. Alfabetizacdo. Letramento. Multiletramento.
Interdisciplinaridade.



ABSTRACT

This dissertation addresses the multidisciplinary dialogue between literacy and
literacy/multiliteracy practices and the teaching of art, considering the practice of students
from the early years of elementary school. The motivating problem of the research, object of
the dissertation, was how art as a learning experience can contribute to the success of the
literacy and literacy/multiliteracy process, considering the experiences of the author of this
research as a professor of the discipline of Arts, in the early years of elementary school. This
is an exploratory, qualitative research, involving procedures for a bibliographic survey of the
literature focused on the guiding concepts of the research discourse, and reporting and
analysis of experience by the investigator of his teaching practice. The entire dissertation
discourse was built from guiding concepts such as: art, art education, literacy, multiliteracy,
curriculum and culture, identified in the literature review, from the following authors:
Barbosa (1979, 1990, 1998, 2002); Brasil (2017); Dewey (1958); Ferreiro; Teberosky (1999);
Freire (1991, 1996, 1997); Fusari; Ferraz (1999); lavelberg (2003); Kleiman (2001); Pillar
(1999); Soares (2001); Tfouni (2002) entre outros. The described reports were categorized as:
Identification of the experience (with a description of the reasoned proposal); Justification of
the proposal; General and specific objectives of the proposal; Contents/Knowledge worked:;
Duration of the proposal; Methodological procedures with the development of art workshops;
Proposal evaluation according: Atack (1998); Barbosa (1990); Chaguri; Jung (2013); Fazenda
(1994); Freire (1997); Furlaneto (1998); Fusari; Ferraz (1999); lavelberg (2003); Lerner
(2002); Moromizato (2017); Panofsky (1995); Tamarozzi (2006). It was found that art has a
great multidisciplinary potential and a contributor to the literacy and multiliteracy processes,
however this would be enhanced much more if it could intentionally dialogue with other
disciplines, in an interdisciplinary process. This is one of the most important contributions
that this research brings, in addition to valuing and systematizing the contributions of art in
literacy/multiliteracy processes. It was found that language acquisition researchers tend to
recognize that the literacy/multiliteracy process is closely related to the social and
interdisciplinary construction of oral/verbal and syncretic discourse, that is, the child, when
fully developed, acquires the potential to express itself in different languages and traditional
and digital communication channels, and this can be facilitated if developed by all the
professors working with it. In this aspect, this research highlights the importance of advancing
in interdisciplinary curricular practices, establishing a dialogue between different
disciplines/areas of knowledge, with collective work and team planning among professionals
responsible for development in the early years of elementary school.

Keywords: Art Teaching. Literacy. Literacy. Multiliteracy. Interdisciplinarity.
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1 INTRODUCAO

O tema escolhido para a presente pesquisa de mestrado € a arte como vivéncia de
aprendizagem nos processos de alfabetizacdo, letramento e multiletramento, com énfase nas
praticas educativas dos anos iniciais do ensino fundamental e em didlogo com as demais
disciplinas, na busca de aprendizagem significativa, temética delimitada a partir do contexto
das aulas de arte da EMEB Jornalista Roberto Marinho, no Municipio de Itaquaquecetuba,
interior de S&o Paulo, durante o periodo de 2019 a 2021 onde as vivéncias relatadas e
analisadas ocorreram.

Ja& o problema de pesquisa foi construido através da percepcdo do alto indice de
reprovacao de criangas nos anos iniciais do ensino fundamental, principalmente nas classes de
alfabetizacdo, levando a compreensdo de que a alfabetizacdo, o letramento e o
multiletramento nédo sdo responsabilidades exclusivas do professor alfabetizador, tampouco da
disciplina de lingua portuguesa, apresentando como alternativa o desenvolvimento conjunto
de todas as disciplinas e areas do conhecimento do curriculo escolar. Assim, elegemos as
seguintes questBes de estudo: como a arte e a sua vivéncia de aprendizagem podem contribuir
com 0 sucesso dos processos de alfabetizacdo e letramento/multiletramento nos anos iniciais
do ensino fundamental? O que €é arte e ensino da arte? O que é alfabetizacdo? O que é
letramento? O que é multiletramento? O que é curriculo escolar? O que é cultura? Além da
arte, as demais disciplinas podem contribuir para a alfabetizacdo, o letramento e o
multiletramento num processo interdisciplinar?

Portanto, estabelecemos como objetivo geral dessa pesquisa: refletir como a arte pode
ser um elemento contribuidor para o sucesso dos processos de alfabetizacdo e letramento das
criancas dos anos iniciais do ensino fundamental I, como ferramenta de grande impacto
social, verificando a possibilidade de uma acao, junto as criancas, em dialogo com o professor
alfabetizador e demais profissionais atuantes. E como objetivos especificos: descrever a arte e
sua aplicacdo na educacgdo; caracterizar o processo de aprendizagem na alfabetizacdo;
compreender o processo de alfabetizacdo e letramento/multiletramento nos anos iniciais do
ensino fundamental; identificar como a arte pode se tornar uma estratégia pedagdgica
favorecedora dos processos de alfabetizacdo e letramento/multiletramento a luz da
interdisciplinaridade, considerando as vivéncias do autor dessa pesquisa como docente da
disciplina de artes do ensino fundamental; discutir as préaticas investigadas de alfabetizacdo e

letramento/multiletramento pela arte.
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Desta forma, justifica-se a pesquisa pela contribuicdo da temética para a reflexdo de
professores alfabetizadores e especialistas, particularmente os docentes de arte que atuam nos
anos iniciais do ensino fundamental, no sentido de perceberem a importancia do dialogo entre
sua disciplina e as demais, particularmente com o professor alfabetizador, para o sucesso dos
processos de alfabetizacdo, letramento e multiletramento de criangas do ensino fundamental,
assim como para as politicas e praticas de formacao de professores.

Ressalto, ainda, como justificativa pessoal a minha trajetéria como professor de artes,
atuando nos anos iniciais do ensino fundamental, e, sempre contextualizando minhas praticas
e estabelecendo relagfes com conhecimentos de outras disciplinas. Também intuitivamente,
ao envolver diferentes linguagens nas atividades desenvolvidas, perceber a potencialidade de
contribuicdes dessas vivéncias para a alfabetizacdo, letramento e multiletramento dos alunos,
como possibilidade de superacdo da constatacdo de dados significativos de reprovacdo, nos
anos iniciais e finais do ensino Fundamental 1.

Contribuiram para a fundamentacao teérica da pesquisa os autores: lavelberg (2003),
Camargo (1995), Pillar (1999), Barbosa (1979, 1990, 1998, 2002), Dewey (1958), Fusari e
Ferraz (1999) sobre arte e ensino da arte. Ja para a fundamentacéo sobre alfabetizacao, temos:
Ferreiro e Teberosky (1999), Freire (1997) e Soares (2001). Sobre letramento e
multiletramento contribuiram os autores: Vygotsky (1994, 1998), Freire (1991, 1996),
Kleiman (2001), Tfouni (2002), Soares (2001), Rojo e Moura (2013), Libaneo (1998), Pinto
(2017), Pinheiro (2009) e o documento da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017)
e, por fim, na abordagem do contetido sobre curriculo e o conceito de cultura, utilizamos as
contribuicdes de Fazenda (1994); Freire (1997), Lopes e Macedo (2011), Reyes (2011) e
Geertz (2008).

Quanto a metodologia, trata-se de uma pesquisa exploratéria, qualitativa, envolvendo
um levantamento bibliogréfico da literatura voltada para os conceitos balizadores do discurso
da pesquisa, €, relato e analise de vivéncias do investigador, na sua pratica docente como
professor do Ensino da Arte, nos anos iniciais do Ensino Fundamental I, em uma escola
publica localizada no interior do Estado de Séo Paulo, segundo o Plano de Vivéncias abaixo:

e A primeira vivéncia — Trabalho com Guatacara Monteiro: 3.° ano EF, 35
alunos.

e A segunda vivéncia — Trabalho com Portinari: 5.° ano EF, 33 alunos.

e A terceira vivéncia — Trabalho com projeto de fantoche: 2.° do EF, 32 alunos.

e A quarta vivéncia — Trabalho com mdsica: 3.° ano EF, 35 alunos.
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e A quinta vivéncia — Trabalho com portfdlio: turma do 4.° ano EF, 30 alunos.

e A sexta vivéncia — Trabalho com projeto de danca: turma de 4.° ano do EF, 30
alunos.

e A sétima vivéncia — Trabalho com contagdo de fabulas: 4.° ano EF, 30 alunos.

e A oitava vivéncia — Projeto: Leitura de Poesias — 1.° ano do EF, 36 alunos.

e A nona vivéncia — Projeto: Uso do Facebook e Instagram para investigacao
cientifica: 5.° ano do EF, 33 alunos.

As vivéncias foram selecionadas (j& que as turmas participam de varios projetos ao
longo do ano), considerando as que reuniam o maior potencial de contribui¢do para a analise
dos processos de alfabetizacdo, letramento/multiletramento, visando aos objetivos propostos
na pesquisa.

Na pesquisa bibliografica, o pesquisador parte de uma indagacdo acerca de seu objeto
de estudo, ponderando e desenvolvendo pensamentos ou teorias sobre quais respostas
possiveis pudesse haver que, em momento posterior, sdo agrupados em temas que emolduram
0 assunto, construindo o chamado quadro tedrico, definido como um processo de
identificacdo de um conjunto de conectores, dentro de um tema, demonstrando como se
encaixam ou se relacionam com o assunto. (LAKATOS; MARCONI, 2017)

Ruiz (2015) afirma que a pesquisa bibliogréafica se desenvolve a partir de material ja
elaborado (livros, artigos e outras fontes cientificas) e tem como vantagem o fato de permitir
cobertura de grande variedade de informacgbes, sem problema de tempo e espaco,
revolucionando-se com as tecnologias da informacgédo e comunicagdo que permitem e facilitam
0 acesso ao texto eletrbnico para a realizacdo da pesquisa bibliografica, todavia, uma
infinidade de fontes n&o reconhecidas cientificamente ainda séo existentes.

A busca se deu, primeiramente, a partir da temética abordada na internet, com base de
dados oficiais de conhecimento cientifico como o Google académico (scholar.google.com.br),
Scientific Eletronic Library On-line (SCIELO) e bibliotecas de universidades brasileiras, bem
como biblioteca particular do pesquisador e da orientadora, em arquivos fisicos e digitais,

conforme apresentacdo do Quadro 1.

Quadro 1 - Fontes de Metodologia

Fonte Categoria Quantidade de
trabalhos identificados
Scholar.google.com.br | Livros digitalizados, textos eletronicos, 33
trabalhos académicos.
SCIELO Artigos cientificos 16
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Bibliotecas pessoais | Livros fisicos e arquivos digitais em pdf 22
Bibliotecas Livros e artigos em pdf 12
Google Jornais eletrdnicos, blogs, Youtube. 04

Total 87

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Na segunda etapa, foi necessario investigar e capturar dados para aprofundamento da
temaética, o que foi realizado também utilizando as mencionadas fontes acima.

Dos materiais encontrados, procedemos a selecéo e a leitura dos que apresentavam
contribuicdes relevantes, bem como de outros mateirais, indicados pela orientagéo,
considerando os objetivos da pesquisa (constantes nas referéncias do relatério de pesquisa),
fichando-os e, apos, organizando-0s num quadro tedrico, como disposto no Quadro 2, sendo
consultados na medida da necessidade da construcdo da escrita da dissertagéo.

Quadro 2 - Conceitos dos materiais coletados

Conceitos Quantidade de | Quantidade de
Material material  utilizado
coletado para as reflexbes e
escrita, exigidas ao
longo da pesquisa
Aurte e arte na educacgéo 20 17
Alfabetizacdo 26 25
Letramento 16 16
Multiletramento 11 11
Interdisciplinaridade 13 13
Curriculo 7 7
Multiculturalismo e Interculturalismo 10 10
Tecnologia da Informacdo e Comunicacao 02 02
Total 105 101
Total utilizados nas citacdes da dissertacdo 80

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Com relacdo ao relato de vivéncia do pesquisador, também utilizado como
metodologia de pesquisa, Ruiz (2015) afirma que ela pode incidir sobre o desempenho do
trabalho, visando mostrar uma avaliacdo ou analise do trabalho realizado e as circunstancias
nas quais foram concretizadas.

Portanto, deve-se considerar que os relatos pretendem ser informativos, ou seja,
destinam-se a dizer ao leitor o que foi realizado, como consequéncia, descoberto, e como os
processos e descobertas se relacionam com os motivos pelos quais foi elaborado, assim,
necessario, incluir apenas material relevante em seu historico e discussdo, pois um relatério é
um ato de comunicacao entre o autor e seu leitor (LAKATOS; MARCONI, 2017).
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Para selecdo das vivéncias aqui relatadas, destacam-se como critérios: as vivéncias que
reuniam o maior potencial de contribuicdo para com o0s processos de alfabetizacéo,
letramento/multiletramento, que vdo ao encontro dos objetivos da pesquisa, incluindo a
aplicacdo nos anos iniciais do ensino fundamental, para alunos da faixa etaria de 6-10 anos,
embora envolvei uma turma com alunos em defasagem idade-série; os objetivos propostos
para o ensino da arte, em forma de projeto de trabalho, uso de tecnologias da informacéo e
comunicacdo, utilizando diferentes linguagens, envolvendo multiculturalidade e
multidisciplinaridade. Os relatos descritos tiveram por categorias: identificacdo da experiéncia
(com descricdo da proposta fundamentada); justificativa da proposta; objetivo geral e
especificos da proposta; conteudos/conhecimentos trabalhados; tempo de duracdo da
proposta; procedimentos metodolégicos com desenvolvimento das oficinas de arte; avaliacdo
da proposta as quais foram analisadas a partir dos referenciais tedricos.

O texto dissertativo se encontra organizado na seguinte estrutura: introducdo, onde ha
a apresentacdo da pesquisa e sua constru¢do metodoldgica; o primeiro capitulo onde
apresentamos 0s conceitos balizadores do discurso da dissertacdo e seus contextos histéricos:
arte, ensino da arte, alfabetizacdo, letramento/multiletramento, linguagem, curriculo/
interdisciplinaridade, aprendizagem e cultura; o capitulo 2 que fala sobre a arte como
estratégia  pedagOgica  favorecedora  dos  processos de  alfabetizacdo e
letramento/multiletramento; o capitulo 3, retomando as experiéncias e identificando as
contribuicdes do ensino da arte nos processos de alfabetizacdo, letramento e multiletramento;
e por fim, as consideracdes finais onde retomamos 0s objetivos, questbes de estudo e
hipotese, e, verificamos se eles foram atingidos, confirmados e respondidos ou ndo. Também
€ 0 momento em que apresentamos recomendac¢des para continuidade da pesquisa ou outros

estudos.
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CAPITULO |

1 CONCEITOS BASICOS
Apresentamos aqui 0s conceitos balizadores do discurso dessa dissertagéo, e, seus
contextos historicos, para que o leitor possa se situar em que lugar e visdo se encontra esse

pesquisador, ao tratar 0 objeto de estudo desta pesquisa.

1.1 Arte e Ensino da Arte

lavelberg (2003) aborda a arte como criagdo humana com valores estéticos (beleza,
equilibrio, harmonia, revolta) que sintetizam as suas emocdes, sua historia, seus sentimentos e
a sua cultura, um conjunto de procedimentos utilizados para realizar obras e em que se
aplicam os conhecimentos.

A arte se apresenta de varias formas, como as artes plasticas, a musica, a escultura, o
cinema, o teatro, a danca, arquitetura e pode ser vista ou percebida pelo homem de maneiras
visualizadas, ouvidas ou mistas (audiovisualizadas). Na atualidade, ha categorias de arte que
permitem que o apreciador participe da obra (interatividade). O artista, precisa da arte e da
técnica para se comunicar.

Camargo (1995) argumenta que:

Arte é um fazer em que se utiliza uma gama muito variada de materiais, como a
pedra, 0 corpo, a voz, na criacdo de obras relativamente duradouras, como as
catedrais, ou breves, como o0s movimentos de uma danca, dando forma a
multiplicidade de experiéncias e valores humanos, ampliando nossa consciéncia de
n6és mesmos, do outro e do mundo. O fazer artistico envolve criagdo em varios
niveis: técnica e materiais — exploracdo das potencialidades expressivas dos
materiais, suas combinac@es etc.; linguagem — criacdo de um repertdrio basico
(linha, cor, superficie, volume, textura etc.) e combinacfes (ou estruturas) desses
elementos (espago, tempo, luz, estrutura linear, estrutura cromatica etc.).
(CAMARGO, 1995, p. 11).

O ensino da arte no Brasil passou por varias reformas e intervencGes para chegar ao
formato atual no curriculo escolar. O caminho ndo foi sem retrocessos e ainda ha muitas
criticas quanto a banalizacdo desta disciplina escolar, considerada por uns como recreativa,
por outros como elitizada.

Considerando especificamente o campo das artes plasticas, Pillar (1999) identifica
quatro concepgOes de ensino da arte vigentes no Brasil: tradicional, modernista, tecnicista e

p6s-modernista.
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No Brasil Colonia, segundo lavelberg (2003), o ensino das artes acontecia nos
mosteiros onde, num processo de autoaprendizagem, ia-se aprendendo a ser pintor e escultor,
baseando-se em ilustracGes de obras europeias. Em 1808, D. Jodo VI criou a Academia de
Belas Artes para o ensino superior das artes, direcionado a elite. O processo pedagogico
colocava o professor como o dono do saber e os alunos aprendiam a reproduzir modelos de
arte. Desde ent&o, essa pedagogia tradicional reprodutivista persiste no ensino brasileiro.

Para Atack (1998), arte € uma atividade regular e disciplinada que pode estar limitada
a habilidade, como pode também se expandir, criando uma visdo distinta e peculiar do mundo.
A palavra arte é derivada do latim Ars, significando habilidade, todavia, através de um viés
especifico, compreende-se que a arte ndo se restringe a habilidade, mas, sobretudo,
imaginacdo, seja na mdasica, na literatura, na apresentacdo visual, no desenho ou na
interpretacdo.

O modelo tradicional de ensino da arte foi instalado oficialmente na primeira reforma
educacional republicana, que determinou o ensino do desenho nas escolas primarias e
secundarias. Inspirado nos principios liberais (que defendiam a liberdade e a aptidao
individual) e positivistas (que valorizavam a racionalidade e a exatidao cientifica), o ensino
do desenho tinha como objetivos principais desenvolver o raciocinio e preparar o aluno para o
trabalho, assim, a metodologia de ensino se centrava na copia e na memorizacao e o professor
era responsavel pela mera transmissdo de contetdo, absorvidos pelos alunos sem
guestionamentos.

Com a ideia do escolanovismo, uma pedagogia renovada chegou ao Brasil nos anos 40
do século XX, dando importancia aos interesses, motivac@es, iniciativas e as necessidades
individuais dos alunos a partir da proposta de que os professores deveriam deixar as copias e
valorizar as motivacges interiores, as emocdes e 0s desejos dos alunos. Assim, segundo Pillar
(1999), surge a concep¢do modernista de ensino da arte, resultado da combinacdo de novas
ideias oriundas de vérias areas.

Descobertas da psicologia levaram a uma visdo da crianga como um ser com
caracteristicas préprias, e ndo uma miniatura do adulto. O contato com 0s movimentos de arte
expressionista, futurista e dadaista, proporcionado pela Semana de Arte Moderna, abriu portas
para uma valorizacao da qualidade estética da arte produzida por criancas.

O Movimento da Escola Nova, que eclodiu nos anos 30, deflagrou reformas
educacionais, visando democratizar a sociedade brasileira. Este conjunto de fatores gerou uma

verdadeira revolucdo no ensino da arte que teve como foco o desenvolvimento da criatividade
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e da autoexpressdo da crianca, com atividades centradas no fazer artistico, encorajando a
crianga a experimentar, improvisar e criar. Desta forma, o objetivo do processo educativo se
deslocou da transmissdo de conteddo para as necessidades e interesses do educando, do
ensino para a aprendizagem.

Cabe ressaltar a importancia da contribuicdo de Dewey e seu pragmatismo para o
ensino da arte e, verifica-se que Minas Gerais foi um dos estados a programar 0s ensinos de
Dewey de modo mais condizente, atraves de Arthus Perrelet, que também acreditava nos
ganhos que o aluno tinha através da experimentacéo e exploracdo, bem como da possibilidade
de adquirir conhecimento de mundo por meio do estudo das artes. (BARBOSA, 1998)

As teses de Dewey somente foram adotadas no Brasil entre as décadas de 1920 e 1930,
mas representaram um significante marco para a disciplina de Artes, denominada Educacéo
Artistica somente na década de 40, com influéncias ainda na atualidade. Em mencionada
época, as préaticas educacionais comecavam a se diversificar e renovar, originando a Escola
Nova em que Dewey se filiou. O autor escrevia sobre a necessidade de dar liberdade a crianga
para seguir o0 que parecia natural quanto aos seus desenhos e, sé entdo, analisar o que foi
elaborado em relacdo ao que se desejava fazer, pois, em sua concepcdo, era essencial que a
educacdo ndo fosse mera transmissdo de conhecimentos, mas ofertada como uma
oportunidade de desenvolver habilidades que pudessem ser usadas no seu crescimento como
cidaddo. (BARBOSA, 1998)

Com o advento do Estado Novo, o desenvolvimento da Escola Nova é obstado,
marcado por perseguicdes de educadores e retrocesso no ensino da Arte — que também foi
usada como modo de resisténcia e luta contra o governo autoritario que retirou aspectos
reflexivos e criticos da Arte nos curriculos escolares pelos anos seguintes.

Ja nos anos 1970, segundo lavelberg (2003), a pedagogia tecnicista foi introduzida,
resumindo-se em um acervo de atividades em que o professor buscava eficacia nos seus
alunos, direcionando a arte para um fazer técnico, valorizando o uso de materiais e cores.

Sobre essa concepgdo tecnicista de ensino de arte, Pillar (1999) afirma que, ao
contrario das anteriores, ndo ha um embasamento teorico sélido, visto que o ensino de técnica
deixa de ser um meio para ser um fim. O surgimento da concepgdo tecnicista estd ligada a
decisdes politicas, tomadas de acordo com modelos estrangeiros e a revelia de trabalhos que
ja vinham sendo desenvolvidos no pais.

Em 1971, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional incluiu o ensino de arte

no curriculo escolar, mas ndo havia, na época, cursos universitarios de formacdo de
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professores em arte, implementados somente em 1973, ante o imediatismo para suprir a
demanda originada, todavia, a fragilidade conceitual dos cursos de especializacdo em
Educacao Artistica gerou uma valorizacdo excessiva da espontaneidade e da improvisacao.

Avancando no estudo historico do ensino da Arte, a concep¢do pds-modernista ou
contemporanea de ensino da arte, segundo Pillar (1999), comecgou a ser construida no inicio
da década de 60, a partir da reflexdo de estudiosos americanos, canadenses e europeus sobre
as funcdes da arte na educacédo e seus métodos de ensino. No Brasil, estas novas ideias sobre
ensino da arte, a principio, restringiam-se a poucos circulos académicos, efetivando-se
somente nos anos 80 com o regresso de alguns autores em seus estudos, quanto aos textos de
Dewey, nesse momento, condizente com seus ideais.

Cross (2000) afirma que um professor de Arte realmente capaz, ensinara sua disciplina
de modo artistico. O seu planejamento do curriculo, pratica da sala de aula e seus processos
de avaliacdo refletirdo os valores do seu enfoque especial. O equilibrio adequado entre as
capacidades pedagogicas e praticas podem ndo ser constantes, principalmente em relagdo a
idade das criancas que estdo sendo ensinadas. Os alunos dos anos iniciais de escolarizacao,
necessitam de professores compreensivos, conhecedores das criancas dessa faixa etéria e,
razoavelmente, bem-preparados e criativos, ndo sendo a inclinagdo artistica especial uma
necessidade. J& em um plano superior da escala de faixa etéria, o professor deve possuir um
grau elevado de inclinagdes e competéncia nas habilidades criativas para poder inspirar seus
alunos para criacdes mais elaboradas.

Com base em Barbosa (1998) e lavelberg (2003), observa-se que o prazer estético, ou
seja, a capacidade do homem em sentir prazer com o belo, € uma busca incessante,
consequentemente, a dimensao estética estd presente nos diferentes periodos da histéria e se
expressa de diversas formas, seja no universo reconhecido e valorizado das producdes
artisticas e culturais, como nas acdes mais simples das experiéncias cotidianas. Na
concretizacdo do desejo de experienciar esteticamente o mundo, descobrem-se as multiplas
possibilidades de sua realizagdo, nas diferentes formas de percepcado e de linguagens.

Ainda, segundo Dewey (1958) e Ana Mae Barbosa (1998), trinta anos depois, é
preciso abordar a arte e a linguagem e, nesse aspecto, o ato de definir pode ser extremamente
complexo, pois a busca por indicar o melhor sentido de algo auxilia na explanagdo de um
assunto, evitando mas interpretacdes. Quando John Dewey (1958) escreveu o0 livro “Arte
como Experiéncia”, definiu a arte como forma de linguagem, modo de expressdo, afastando

os ideais até entdo trabalhadas de producbes perfeitas atingidas por pessoas de talentos
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inimaginaveis. Para o autor, o processo de criar arte necessita atos de montagem, refinamento
e trabalho para que a obra alcance o desejado pelo artista, portanto, assim como o sentir, a
qualidade do ato também é importante, desta forma, trabalhos atrelados a uma nocao de
estética apreciada socialmente sdo igualmente importantes a paixdo do autor por criar, pois,
deve tocar, além do artista, seus expectadores. (DEWEY, 1958)

Assim, para os artistas, quando uma obra € finalizada, seu objetivo é alcancado, pois,
através de seu conhecimento de mundo e experiéncias, conta uma histdria, expressa em seu
trabalho e, dessa forma, transmite um pouco de si, ainda que a experiéncia do expectador seja
posterior.

De acordo com Dewey (1958), a arte existe nos dominios da vida de cada pessoa,
assim, todos conseguem produzir e sentir seus efeitos, conforme a dtica de suas proprias
experiéncias e, por essa razdo, formas tdo diversas de expressao podem tocar pessoas
igualmente: a danca, pinturas, masicas, uma peca de teatro, sdo formas de arte que podem ser
interpretadas conforme o proprio espectro de experiéncias de uma pessoa, 0 que é visivel
guando se pensa em diversos modos de apresentacdo de uma peca (quantos filmes recontando
a historia de Romeu e Julieta ndo existem?) ou pelas diversas interpretacfes de uma masica.
(BARBOSA, 2002)

Portanto, a maior parte dos seus ensinamentos serdo através de exemplos, pois se
espera a demonstracdo exata de como se conduzem as coisas, aos alunos mais sofisticados e
ambiciosos, o0 que pode incluir uma gquantidade de processos altamente técnicos. A arte é
indivisivel, ndo se pode dirigir uma classe de Arte na escola sem atentar para a natureza da
arte, da cultura, do planejamento e de tudo que existe no mundo exterior para formar opinides
sobre os valores expressos pela raca humana. (FUSARI; FERRAZ, 1999)

Dewey (1958) acreditava que, no ambito educacional, a sensibilidade para a arte ndo
era inata, inclusive, esse foi um de seus pensamentos equivocados durante o estudo de suas
obras, pois muito se interpretava que, para 0 autor, 0 mero sentir ja bastava para a producao
de arte e, ndo sendo esse 0 caso, 0 professor tem o desafio de trabalhar a linguagem da arte na
escola. (BARBOSA, 2002)

A experiéncia que a arte oferece € Unica, portanto, irreproduzivel, ndo ha modelo fixo
que permita seu ensino de um modo s0, 0 que a tematica “arte como experiéncia” traz ¢ um
grupo de alicerces que devem ser fixos para possibilitar o estudo, bem como sua
experimentacdo e reflexdo pelos alunos. Dewey(1958) faz a analogia a uma ‘experiéncia

ritmica’ quando diz que, para o desenvolvimento contundente da arte, a experiéncia é tdo

20



importante quanto o ritmo para a musica, 0 que é adquirido em sala de aula, mas também
através de vivéncias, de cultura e de background que ddo sustento para o estudo e
experimentacao da arte. (DEWEY, 1958)

A harmonia conflituosa da arte que valoriza a conjuncdo de coisas opostas,
mesticagem, diversidade e patchwork, reencontra na “socialidade” po6s-moderna,
caracterizada como a poténcia social que exprime uma tentativa de reunir a arte e a ciéncia,
garantir o dialogo entre os diferentes campos de saberes, resgatando o retorno do passado,
suas raizes profundas, o terreno cultural de onde vieram, tornando o espago social uma base
da vida em comum para a producgdo de saberes sensiveis em prol da coletividade. (CANDA,
2010)

Atualmente, trabalha-se com uma proposta triangular onde o ensino da arte esta
interligado com a criacdo do aluno, a apreciacdo das obras existentes servem de embasamento
e a contextualizacdo é a do momento sociocultural e histérico em que se vive, sendo essa a
base da proposta apresentada pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e pelo
Referencial Curricular Nacional da Educagdo Infantil (RCNEI). Infelizmente, 0 mesmo néo
ocorreu com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), caracterizada pelo esvaziamento
da importancia do teor critico e reflexivo da arte, retomando o conservadorismo no ensino,
assim, a arte foi diluida nas suas diferentes linguagens artisticas na area de Linguagens e, para
Arroyo (2013), é um sinal de que estamos caminhando para a prética de um curriculo e uma
docéncia sem liberdades e possibilidades de criacao.

A realidade é que, enguanto parte do curriculo escolar, a Arte tem potencial
multidisciplinar de estabelecer relagdes, por exemplo, com a histéria, com a geografia, com a
literatura, e, outras, possibilitando uma visdo mais ampla, da mesma forma que um
experimento cientifico concretizaria para componente curricular, como quimica. Portanto, a
arte, por si, consegue expandir horizontes, gerar questionamentos, ampliar a visao critica do
mundo e gerar dialogos, sendo este o grande desafio.

Sendo assim, a Educacdo Artistica desde os anos iniciais de escolaridade se mostra
importante ao desenvolvimento motor, reflexivo e cultural do ser, influenciando, desde cedo,
sua sensibilidade e cognicdo, estendendo-se para as mais diversas areas de sua vida, assim
como o proprio desenvolvimento da Arte que, no ambito escolar, expande-se nas mais
diversas areas como a musica, teatro, pintura, escultura e a dancga, assim, tem-se “a ideia de
que a arte na educagdo tem como finalidade principal, permitir que a crianga expresse seus

sentimentos, e a ideia de que a arte ndo ¢ ensinada, mas expressada” (BARBOSA, 1979, p.
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46), portanto, nos anos iniciais, para os formadores do ensino infantil, a arte ndo é analisada
de modo cientifico, com estudo de técnicas e estratégias, mas se apresenta como um leque de
opcdes para expressdo e manifestacdo livre do aluno.

Barbosa (1979) afirma que o desenvolvimento do aluno deve ser o produto final, vez
que sua evolucdo é o fim em si mesmo e ndo a busca por grandes produges artisticas ou
entendimento de um desenvolvimento historico especifico, pois esses conceitos ndo cabem no
contexto educacional em pauta, a compreensao de seu espaco e da sociedade em que vive sdo

0s objetivos buscados.

E preciso que os professores saibam que ndo é qualquer método de ensino da arte
que corresponde ao objetivo de desenvolver a criatividade, da mesma maneira que é
preciso localizar a arte da crianga no complexo mais totalizante da criatividade geral
do individuo (BARBOSA, 1990, p. 27).

Complementando Barbosa (1990), observamos que a dificuldade no ensino da arte,
por vezes, acaba existindo em razdo da diminuicdo de seu valor na sociedade. Componentes
curriculares de cunho académico, historicamente, sdo vistos com maior importancia, pois a
Educacdo Artistica esta vinculada a trabalhos manuais e desenhos sem grande propdsito,
entretanto, a arte € uma grande fornecedora de dialogos e apresentacdo de novas ideias que
instigam os alunos, leva a reflexdo, debate sobre o contetdo exposto, apreciacdo de reflexdes
alheias, porém, vive-se um movimento curricular que valoriza exames de larga escala
nacionais e internacionais, consequentemente, conhecimentos criticos, como o da arte, sao
pouco valorizados, com ensino subestimado e marginalizado.

O espaco da arte na BNCC ¢é limitado e simbdlico, com clara intengdo de minimizar o
trabalho artistico na escola, demonstrando total desconhecimento da sua potencialidade de
contribuicdo na formacéo integral, critica e criativa e de competéncias e habilidades exigidas
para o desenvolvimento em outras &reas e componentes curriculares, bem como para o
profissional do século XXI.

Barbosa (1979, 1990, 1998, 2002), escreveu extensamente sobre o trabalho
desenvolvido por John Dewey, colocando em voga seu entendimento quanto a necessidade de
contextualizar uma obra de modo amplo, dos fatores psicoldgicos do artista aos fatores
historicos que puderam té-lo influenciado. O trabalho da professora acabou sendo téo
contundente, que reabriu discussdes quanto a metodologia do autor, suas préaticas e
abordagens para profissionalizacdo de artistas, que iam muito além de “pinturas

sentimentais”.
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No contexto da valorizagdo da arte como expressao do sujeito, lavelberg (2003) afirma
que a arte é a producdo (resposta) do artista inserido nas questbes sociais, culturais,
econbmicas, estéticas, politicas, cientificas e morais, pois € 0 meio pelo qual o individuo
adquire vivéncia de si, bem como experiéncia, senso de independéncia, liberdade, autonomia,
impulso criador, maturidade emocional, intelectual e a personalidade nos maltiplos aspectos,
competéncias e habilidades tdo necessarias e preconizadas para o cidadao e profissional do
século XXI, inclusive presentes na proposta da BNCC.

Evidencia-se a importancia dos afetos, emocbes e expressdes ndo verbais para se
compreender as  dindmicas  sociais e  intergeracionais que  criam  as
condicBes politicas de fala e de escuta para as criangas na escola. A partir de categorias
nomeadas como ‘queixumes’, ‘passividade’ e ‘rompantes imaginarios’, analisamos como as
acOes de alunos podem ser lidas como uma importante expressdao do que pensam e sentem
acerca do processo de transmissdo e constituir sentidos coletivos para a posigdo
singular do estudante frente ao adulto. (CASTRO et al., 2018)

As reflexdes sobre a profissionalidade docente nos remete para a analise de dois
conceitos constitutivos de sua condi¢cdo, a autonomia e a autoridade. Para se constituir em
uma profissdo, 0 magistério precisa incorporar elementos que ddo contornos proprios ao seu
fazer e, especialmente, ser reconhecido como um campo portador de conhecimentos e saberes
que identifiguem a profissdo. Nesse contexto, 0s conceitos de autoridade e autonomia
assumem proporc¢des significativas, porque estdo ligados ao reconhecimento e valorizacdo
social que se atribui aos professores, numa insercdo politica e social. (CUNHA et al., 2004)

O tempo escolar, como um complexus, aquilo que é tecido junto, comporta fios de
diferentes tipos. A soma dos conhecimentos a respeito de cada uma dessas categorias de fio
ndo é suficiente para compreender o tempo escolar, entendido como relacdo entre os tempos
sociais e as temporalidades dos sujeitos. (PINHO; SOUZA, 2015)

E possivel perceber quio relevantes as ideias ainda sdo e que seus ideais ndo se
perderam no tempo, no entanto, vem sendo relegados por uma abordagem muito mais fria e
metddica do estudo da arte, perdendo o encanto de um contedo, agora, meramente visual e

sentimental, sem frieza, pois tal abordagem diminui seu valor como disciplina curricular.

A ideia sustentada por Dewey, de que julgamentos ndo podem existir separados dos
contextos nos quais o questionamento tem lugar, ilumina a pedagogia po6s-moderna.
Sua posicdo acerca do contextualismo do questionamento o leva a um conceito de
ética que envolve a avaliacdo e resolucdo de reclames conflitantes de valores
experienciados. Dewey rejeita a nocédo tradicional de deveres e direitos fixos e julga
que o atomismo moral levara a préaticas sociais desastrosas. Posteriormente, aqueles
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que trabalharam como educadores nas décadas de 70 e 80 puderam comprovar que
pouco resultou para a pratica educativa da sindrome classificatoria que pretendeu
estabelecer estagios de comportamento, definidos como universais, portanto
descontextualizados. (BARBOSA, 2002, p. 17)

Em termos histéricos, lavelberg (2003) afirma que o homem, desde a pré-histdria, cria
objetos para satisfazer as suas necessidades praticas, como as ferramentas para cavar a terra e
os utensilios de cozinha e por interesse como as pinturas, por seu carater instrutivo ou
comunicativo, o que significa que o homem vem criando a arte como meio de vida, para que 0
mundo saiba o0 que pensa, para divulgar as suas crengas (ou as de outros), para estimular e
distrair a si e aos demais, para explorar novas formas de olhar e interpretar objetos e cenas.

No desvelamento sobre o tempo, observa-se uma crescente dualidade da nocéo
temporal, o tempo fisico e 0 tempo social. Nesta divisdo conceitual, o tempo fisico é aquele
que inicia sob o dominio de chrénos e determina o ritmo e a contagem do tempo que guia o
mundo em dias, horas e minutos. Ja o tempo social, o kairds, indicado como o tempo vivido
pelos homens, nem sempre coincidente com o tempo cronolégico. Dai, que seja possivel,
construir tipologias do mesmo, construir sua histéria e analisar suas inter-relacdes, reconstruir
esta complexidade e estratificada estrutura. (FERREIRA; ARCO-VERDE, 2001)

O numero reduzido de centros de pesquisa e estudo no pais e a dificuldade enorme de
acesso a bibliografia especializada constituem grandes obstaculos para a discussdo em torno
da Arte. Somente na década de 70, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional —
LDBEN n° 5692/71, tivemos a primeira garantia de obrigatoriedade do ensino da Arte em
suas diversas linguagens e, embora tenhamos um avango na obrigatoriedade, democratizando
0 acesso ao seu ensino, tem-se uma tentativa de esvaziamento de seu teor critico e reflexivo,
préprio do periodo militar, assim, s6 com a redemocratizacdo do nosso pais na década de 80,
houve uma organizacdo da arte-educadores para o enfrentamento das mazelas no ensino de
Arte (PERES, s.d), prevalecendo até a atualidade a concepcdo triangular, proposta por eles.
No cerne, a Abordagem Triangular € uma postura epistemoldgica do sujeito, face ao processo
de construcdo de conhecimento e, para se movimentar esta postura, precisa de temas e
conteddos circunstanciados, pois tem existéncia histérica — cultural — sociolégica —
ideologica, oriundos de escolhas tedrico-politico-pedagogicas, levando as a¢bes constituintes
da abordagem (é uma via de dupla méo).

Naturalmente, fatores histéricos e sociais modelam as formas da arte, desde a arte pura
do homem paleolitico, passando pelos gregos arcaicos, leis romanas na arte, poder magico da

arte e todos 0s “ismos” que se seguiram, na sequéncia, pela fotografia, cinema e ingressando
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na virtualidade da nossa época, debatendo-se com a globalizagdo a verdadeira arte jamais se
escravizard a codigos e serd sempre inovadora e capaz de falar do seu tempo.

As manifestacdes artisticas revelam o autor dialogando com o seu apreciador que,
encontrando-se em um contexto diverso, oportuniza a leitura conforme sua visdo de mundo,
por isso, é crucial o professor agir como elo entre a producdo artistica e o espago escolar. Tais
exposicdes sdo aclaradas no contexto curricular, por meio da sele¢do dos conteudos eleitos
para as préaticas pedagogicas e a arte, como um de seus aspectos, tem o trabalho com a cultura
que, colocada num contexto regional, é de grande valia na construcdo da identidade.

Para a compreenséo da arte, com base na Teoria da Complexidade de Morin, nota-se
que a proposta epistemoldgica da abordagem triangular para o ensino de arte, construida por
Ana Mae, ndo preconiza uma sequéncia de acbes e conteldo, mas uma imbricacdo destes.
Pode-se, com pertinéncia, remeter para esta compreensdo através de um dizer ancestral,
expresso por Hermes Trismegisto no Caibalion (cerca de 1300 a.C.), na segunda de sete leis, a
Lei de Correspondéncia: “O que esta em cima € como o que esta embaixo. O que esta dentro é
como o que esta fora.” (BARBOSA, 2002, p. 23)

Nesse viés, ha nas acdes de praticar, ler e contextualizar, a presenca de cada uma delas
(com uma nuance de énfase entre elas) e, em cada area do saber que concorre para a
construcdo de conhecimento em arte e culturas visuais, a presenca das outras areas (variando
em concentrag&o).

A partir desta orientacdo sistematizada, o educador/professor desenvolve seu método,
respeitando o encaixe das relacdes educador-educando-espaco educativo-comunidade,
objetivando relacfes horizontais em que se busca coeréncia ao contexto e ao contelido que
abordara, assim, ampliando o escopo da arte, afirmando sua importancia como vivéncia na

aprendizagem da alfabetizacéo:

A arte na Educacdo como expressdo pessoal e como cultura é um importante
instrumento para identificacdo cultural e o desenvolvimento individual. Por meio da
arte é possivel desenvolver a percepcdo e a imaginagdo, apreender a realidade do
meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo o individuo analisar a
realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que
foi analisada (BARBOSA, 2002, p. 18).

Fusari e Ferraz (1999) também contribuem com o valor educativo da arte ao
afirmarem que o compromisso com um projeto educativo, que vise reformulac6es qualitativas
na escola, precisa do desenvolvimento, em profundidade, de saberes necessarios para obter

um competente trabalho pedagdgico. No caso do professor de arte, a sua pratica-teoria
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artistica e estética deve estar conectada a uma concepg¢édo de arte, assim como a consistentes
propostas pedagdgicas, em sintese, precisa saber arte e saber ser professor de arte.

Mas o que € esse conhecimento? O que é ser professor de arte nessa concepcao?

Ser professor de arte é atuar através de uma pedagogia realista e progressista, que
aproxime os estudantes do legado cultural e artistico local e global da humanidade,
permitindo, assim, conhecimento dos aspectos mais significativos de nossa cultura, em suas
diversas manifestacdes e, para que isso ocorra efetivamente, é preciso aprofundar estudos e
evoluir no saber estético e artistico. Além disso, os estudantes tém direito de contar com
professores que estudem e saibam arte vinculada & vida pessoal, regional, nacional e
internacional e o professor de arte precisa saber o alcance de sua agéo profissional, ou seja,
saber que pode concorrer para que seus alunos também elaborem uma cultura estética e
artistica que expresse com clareza a sua vida na sociedade, pois € um dos responsaveis pelo
sucesso desse processo transformador ao ajudar os alunos a melhorarem suas sensibilidades e
entendimentos préaticos e tedricos em arte.

Encontrar uma maneira de organizar o trabalho de educacdo escolar que contribua
nesse rumo € um desafio para o coletivo dos professores compromissados em contribuir com
escolas de melhor qualidade para toda a populagdo. Consequentemente, para se desenvolver o
trabalho com eficécia, acbes praticas como estudo e profissionalizacdo continua e permanente,
buscar informaces, discutir, aprofundar reflexes e praticas com os colegas discentes séo
necessarias, assim como participacdes em associacfes de professores de arte educadores,
atualizando-se e se desenvolvimento profissionalmente e politicamente, em todos os niveis de
ensino. (FUSARI; FERRAZ, 1999)

Ainda de acordo com as autoras, é preciso desmistificar a ideia de que é impossivel se
atualizar considerando que certas localidades se apresentam com poucos meios culturais ou
desprovidos de aparatos tecnologicos e uma das principais indicacdes para esse
aprimoramento € a atualizacdo de leituras, pois acervos de bibliotecas municipais e
universidades contam com publicacfes de textos e periodicos de arte e ensino, viabilizando
reflexdes para praticas docentes sobre as contribuicdes da arte, principalmente aos professores
polivalentes que ndo sdo especialistas da area, mas desenvolvem esse ensino na auséncia do
especialista, podendo aliar aos conhecimentos pedagdgicos gerais, conhecimentos da natureza
e metodologia do ensino da arte, de modo a desvelar o poder contributivo da arte para a
formagéo das criancas e de seus processos de constru¢do dos conhecimentos nas diferentes

areas.
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Proporcionar o dialogo entre as experiéncias dos estudantes e os saberes escolares sao
um desafio aos educadores e muitos dos impasses se ddo pela dificuldade em compreender o
contexto externo ao ambiente escolar, o historico e os modos de vida construidos pelos
estudantes, por isso, ouvir os estudantes adolescentes a partir de sua condicdo social e buscar
identificar que lugar a escola ocupa na vida deles e o que explica 0 modo como se comportam
na instituicdo € necessario para esse desenvolvimento. (LEITE et al., 2016)

1.2 Alfabetizacéo

No presente subcapitulo, exploraremos o conceito de alfabetizacdo e as etapas de
construcdo da escrita.

Para Ferreiro e Teberosky (1999), a alfabetizacdo é concebida como aquisi¢do de um
novo conhecimento, ou seja, constru¢cdo de um conceito, o que implica descobrir como é
possivel, com um namero limitado de letras (o alfabeto), representar um namero infinito de
palavras.

Acontece que as mudancas necessarias para enfrentar, sobre novas bases, a
alfabetizag#o inicial, ndo se resolve somente com um novo método de ensino. E preciso rever
as préticas da lingua escrita e os pressupostos subjacentes, pois, como afirmam Ferreiro e
Teberosky (1999), a alfabetizacdo é um sistema de relagbes que envolve dois processos, o0 de
ler e 0 de escrever e, na aprendizagem desses processos, a crianga percorre um longo
caminho, passando por estagios evolutivos de elaboracdo na escrita, iniciando pelo pré-
silabico, silabico, silabico-alfabético e, por fim, o alfabético, classificados por niveis (Quadro
4).

Quadro 3 — Niveis evolutivos da escrita

Nivel/ Descricdo Representacdo simbolica/

Etapa Escrita

Nivel 1 | As tentativas das criancas se ddo no sentido da
reproducdo dos tracos basicos da escrita com que
elas se deparam no cotidiano. O que vale é a
intengdo, pois, embora o0 tracado seja
semelhante, cada um “l&” em seus “rabiscos”
aquilo que quis escrever. Desta maneira, cada
um sé pode interpretar a sua propria escrita, e
ndo a dos outros. Nesta fase, a crianca elaboraa |- -
hipdtese de que a escrita dos nomes ¢é
proporcional ao tamanho do objeto ou ser a que
estd se referindo. A escrita ndo é formada por
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grafias convencionais, havendo a utilizagdo de
grafismos, que compreendem trés fases: a) fase
das garatujas (rabiscos), onde a crianga nédo faz
diferenca entre desenho e escrita; b) fase da
representacdo grafica, em que a crianga ja faz
diferenca entre desenho e escrita; c) fase da
forma quantitativa e qualitativa, na qual a crianga
escreve letras iguais para diferentes palavras e
depois, escreve letras diferentes para palavras
diversas, mas ndo ha sentido no que escreve. A
crianga registra garatujas, desenhos sem
figuracdo e, mais tarde, desenhos com figuracao.
Normalmente, a crianga que vive num ambiente
urbano, com estimulagdo linguistica e
disponibilidade de material gréafico (papel e
lapis), comeca a rabiscar e experimentar
simbolos muito cedo (por volta dos 2 anos).

Nivel 2

A hipétese central é de que, para ler coisas
diferentes é preciso usar formas diversas. A
criangca combina de varias maneiras as poucas
formas de letras que consegue reproduzir. Nesta
fase, ao tentar escrever, a crianga respeita duas
exigéncias basicas: a quantidade de letras (nunca
inferior a trés) e a variedade entre elas (n&o
podem ser repetidas).

A escrita ndo ¢é formada por grafias
convencionais, porém mais definida e proxima
das letras. Na fase pré-silabica propriamente dita,
a crianca comeca a diferenciar letras de nimeros,
desenhos ou simbolos e reconhece o papel das
letras na escrita, assim, percebe que as letras
servem para escrever, mas ndo sabe como
ocorre.
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Nivel 3

Séo realizadas tentativas de dar um valor sonoro
a cada uma das letras que compdem a palavra.
Surge a chamada hipdtese silabica, isto é, cada
grafia tracada corresponde a uma silaba
pronunciada, usando-se letras ou outras grafias.
H4&, neste momento, um conflito entre a hipdtese
silabica e a quantidade minima de letras exigida
para que a escrita possa ser lida. A crianca, neste
nivel, trabalhando com a hipotese silébica,
precisa usar duas formas graficas para escrever
palavras com duas silabas, o que vai de encontro
as suas ideias iniciais de que sao necessarios pelo
menos trés caracteres. Esse conflito a faz
caminhar para outro nivel. A escrita de letras
com ou sem valor sonoro convencional
compreende duas etapas: a) ndo usar letras
convencionais e b) usar vogais com valor sonoro
convencional, nesses dois estagios, a crianca
percebe que ndo existe palavra sem vogal.
Quando a crianca chega ao nivel silabico, sente-
se confiante porque descobre que pode escrever
com légica, onde conta com “pedacos sonoros”,
isto &, as silabas e coloca um simbolo (letra) para
cada pedaco. Essa nocdo de que cada silaba
corresponde a uma letra pode acontecer com ou
sem valor sonoro convencional. A crianca pode,
por exemplo, escrever fita assim: IA ou LX.
Aqui, o aluno acredita que resolveu o problema
da escrita, mas a leitura ainda continua
problematica, porque os adultos ndo conseguem
ler o que ele escreveu. As caracteristicas do nivel
silabico sdo: a) aceitacdo de palavras com uma
ou duas letras, mas ainda com certa hesitag&o.
Algumas vezes, ap0s escrever a palavra, coloca
mais letras sé para ficar “mais bonito”. Exemplo:
UALXTO (uva); b) possibilidade de convivéncia
com a hipdtese de quantidade minima de letras
por um bom tempo; c) utilizacdo de uma letra
para cada palavra ao escrever uma frase; d) falta
de definicdo das categorias linguisticas (artigo,
substantivo, verbo); €) maior precisdo na
correspondéncia de som/letra, 0 que nao ocorre
necessariamente sempre. E frequente que numa
frase algumas palavras sejam registradas com
recorte silabico. O essencial da hipétese silabica
¢ a sonorizacdo ou a representacdo fonética da
escrita inexistente em fases anteriores.
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4 _FATIET)

Nivel 4

Ocorre entdo a transicdo da hipotese silabica-
alfabética para a alfabética. O conflito que se
estabeleceu entre uma exigéncia interna da
crianca (0 numero minimo de grafias) e a
realidade das formas que o meio Ihe oferece, faz
com que ela procure solugbes. Ela comeca a
perceber  que  escrever &  representar
progressivamente as partes sonoras das palavras,
ainda que ndo o faca corretamente, escritas
diferenciadas com valor sonoro inicial. A crianga
percebe que uma letra ndo é suficiente para
escrever uma silaba, ela ja sabe utilizar os
fonemas, mas ndo escreve coerentemente, tem-
se, entdo, um momento conflitante, pois a
crianca precisa negar a légica do nivel silabico.
Ninguem consegue ler o que ela escreve e, nesse
momento, ela se vé sem saida, isso acontece
principalmente quando ela usa s0 as vogais,
porque a mesma combinacgéo de letras serve para
escrever uma porcdo de palavras e é justamente
isso que pode indicar o caminho para o
professor: propor atividades que levem a crianga
a observar a distancia entre sua escrita (ao, por
exemplo) e a escrita do adulto (sapo), é o
momento onde o valor sonoro se torna imperioso
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e a crianga comega a acrescentar letras
principalmente na primeira silaba, como, por
exemplo, TOAT (tomate). Nessa etapa, a crianga
estd ha um passo da escrita alfabética, ao
professor, cabe o trabalho de refletir com ela
sobre o sistema linguistico a partir da observacao AU -
da escrita alfabética e da reconstrucéo do codigo. {he

Nivel 5 | Finalmente, é atingido o estdgio da escrita NND VOD\AM/WE
alfabética, possibilitada pela compreensdo de que ROLSTA U sl L Aot nf B'M D)

cada um dos caracteres da escrita corresponde a N W
valores menores que a silaba e que uma palavra, HOMW\ SECHAMAVA
se tiver duas silabas, exigindo, portanto, dois P\\O . QAN\AVA POM MAKDO
movimentos para ser pronunciada, necessitara | || E{EP %L ) Balg 0 oo
mais do que duas letras para ser escrita e a 1 [(A e X
existéncia de uma regra produtiva que lhes M[(J oNS s o

i ) . UA( % PD \R ”_m
permite, a partir desses elementos simples, S / AO POT \\' |J
formar a representagdo de inUmeras silabas, A SRR \UOD
mesmo aquelas sobre as quais ndo se tenham N\OKR Wt EA CHOHJ W
exercitado. Inicia-se a escrita alfabética com Al % OSORF 1S LAGE‘MA)
valor sonoro convencionado, a crian¢a tem, a sua 0 P{JT\RA Vifh DlﬁW\N]E
frente, uma estrada longa, até a leitura e a escrita R
da maneira que os adultos a concebem,
percebendo que cada som corresponde a uma
determinada forma, que ha grupos de letras
separadas por espacos em branco que
correspondem a cada uma das palavras escritas.
Nesse momento, a crianga ja& compreende 0s
problemas ortograficos e aplica a base da Lingua
Materna, escreve palavras quase corretamente,
interpreta textos e monta frases com sentido,
portanto, precisa de muito apoio e da diversidade
de atividades de ler e escrever.

=
C
==
R g
=

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

As pesquisas sobre o processo de alfabetizacdo vém mostrando que, para poder se
apropriar do sistema de representacdo da escrita, a crianga precisa construir respostas para
duas questdes: “O que a escrita representa?” e “Qual a estrutura do modo de representacdo da
escrita?”,

Aprender a ler e a escrever, alfabetizar-se, como diz Freire (1997), é, sobretudo,
aprender a ler o mundo, compreender o seu contexto, ndo numa manipulacdo mecénica das

palavras, mas numa relacdo dindmica que vincula linguagem e realidade. Complementando, a
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aprendizagem da leitura e a alfabetizacdo sdo atos de educacdo e, educagdo é um ato

fundamentalmente politico.

A alfabetizac8o € um processo de construgdo da lingua escrita, institucionalmente
aceita por uma sociedade funcionalmente letrada. Esse processo é construido
cognitivamente por cada individuo em interagdo com os membros da sociedade a
que pertencem. Tem como objetivo levar o individuo a perceber, analisar, questionar
suas reais condicdes de vida transformando sua realidade e ampliando sua visdo de
mundo (SOARES, 2001, p. 54).

A alfabetizacédo deve partir do universo vocabular do alfabetizando, como preconizava
Paulo Freire (1997), do discurso de sua cotidianidade que resulta da leitura de mundo que
precede a leitura da palavra. A leitura e a escrita constituirdo, assim, um modo de interacdo de
quem esta se alfabetizando consigo mesmo, com os colegas, com o professor, com 0s outros,
com o mundo, uma forma de constituicdo de sentidos.

A tradicdo indica leitura como o processo de decodifica¢do, ou seja, conversdo de
letras em sons, sendo a compreensdo consequéncia natural dessa acdo. Saber ler e escrever
possibilita a crianga a ser um sujeito ativo na sociedade em que vive, compor o sistema em
qgue tem conhecimento e participacdo, por isso, a alfabetizacdo € um dos assuntos mais

comentados e discutidos nas Ultimas décadas na trajetoria da educacgéo basica do Brasil.

O sujeito que conhecemos através da teoria de Piaget € um sujeito que procura
ativamente compreender o mundo que o rodeia, e trata de resolver as interrogagoes
que este mundo provoca. Nao é um sujeito que espera que alguém que possui um
conhecimento o transmita a ele, por um ato de benevoléncia. E um sujeito que
aprende basicamente através de suas proprias acdes sobre os objetos do mundo, e
que constrdi suas prdprias categorias de pensamento a0 mesmo tempo que organiza
seu mundo (FERREIRO; TEBEROSKY, 1999, p. 26).

O foco das teorias de Ferreiro baseia-se na competéncia linguistica da crianca e suas
capacidades cognitivas. Emilia Ferreiro é uma grande colaboradora para a revolucdo do
método de alfabetizacdo e aquisicdo da escrita, mas antes de suas pesquisas serem
reconhecidas e estudadas no Brasil, a maneira de alfabetizar estava relacionada ao uso de
cartilhas como instrumento principal para o sucesso na alfabetizacdo, havia a concepcao de
gue somente com uma boa cartilha em maos o professor era capaz de fazer uma crianca ler e
escrever. (SOARES, 2001)

Cabe ressaltar que o ensino da arte propicia o conhecimento da linguagem que levara a

habilidade de decifrar cddigos. Este conhecimento chegara até os alunos através da
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alfabetizacdo do olhar, que sera construida a cada ano, aumentando o repertério de
informac0es e a possibilidade da leitura mais consciente do mundo. (MARTINS, 2011)

E na escola que os alunos terdo acesso a esse conhecimento tdo importante de se obter
na época atual, através do trabalho dos professores e do exercicio da leitura de imagens que
possibilitardo que sejam feitas analises e conexdes, preparando-os para serem reflexivos e
criticos ante o que lhes € apresentado, assim, terdo uma atuagdo plena e consciente no mundo
que os cercam. (MARTINS, 2011)

1.3 Letramento/Multiletramento

Ampliando as contribuigdes sobre alfabetizagdo e introduzindo o conceito de
letramento, Vygotsky (1994), na sua teoria sobre o desenvolvimento humano, fala da
interacdo do sujeito com o seu meio, isto €, por meio da experimentacdo com um adulto, a
crianca mediada pelo mundo vai adquirindo competéncias cognitivas e afetivas usadas para
dar autonomia, o que significa que a crianca vai aprendendo com a reproducao cultural do
meio e, com isso, produzindo mais cultura.

O autor chama esse momento de zona de desenvolvimento proximal, caracterizada
pela distancia entre o nivel de desenvolvimento real (momento em que o aluno se encontra) e
o nivel de desenvolvimento potencial ( onde o aluno tem possibilidade de chegar). Assim, se
bem conduzida, com mediacdo apropriada de alguém experiente, levard a crianca a zona de
desenvolvimento potencial e, por fim, atingira o desenvolvimento consolidado do novo real

até aguele momento, com autonomia.

Quando a memoria da crianga ja progrediu o suficiente para capacita-la a memorizar
o alfabeto, quando a sua atengdo pode fixar-se numa tarefa magante, quando o seu
pensamento ja amadureceu a ponto de permitir-lhe entender a conexao entre signo e
som — entdo pode-se comegar a ensinar a crianga a escrever. (VYGOTSKY, 1998.
p.118).

Considerando a teoria de Vygotsky para o desenvolvimento humano, também
chamada teoria sOcio interacionista, constata-se que o desenvolvimento da crianca €
dependente do contexto em que vive, ademais, instiga 0 pensamento sobre a responsabilidade
da escola e do professor na organizacdo das experiéncias de aprendizagem do aluno, pois,
considerando que a qualidade da formac&o da crianca é diretamente proporcional a qualidade
da mediacdo e consequente formacao do professor, tudo deve ser realizado para ele estar bem-

preparado para essa interacdo com o aluno, proporcionando vivéncias que possibilitem o

33



desenvolvimento de competéncias significativas, ensejando na chamada aprendizagem
informal.

Entretanto, a maioria dos pais e, principalmente, a escola, ndo percebem que a crianca
faz parte de um contexto social desde o nascimento. Grande parte das escolas ndo permitem
que a crianga aprenda a escrita, como aprendeu a falar, assim, ndo h& liberdade para
perguntar, errar, tentar, comparar e corrigir, tudo deve ser feito conforme padrbes pré-
estabelecidos desde o primeiro dia de aula. Compreende-se que a escola supde que 0s
exercicios preparatérios sdao o0 melhor caminho para o aluno desenvolver suas habilidades para
a escrita e a leitura e, por consequéncia, ndo h& gerenciamento para as criangas
desenvolverem suas hipoteses sobre a escrita. (FERREIRO; TEBEROSKY, 1999)

Corroborando Ferreiro e sua teoria da construcdo da leitura e escrita, leciona Vygotsky
(1994, p. 143):

A histdria da escrita na crianga comega muito antes da primeira vez em que 0
professor coloca um lapis em sua méo e lhe mostra como formar letras. O momento
em que uma crianga comega a escrever 0s primeiros exercicios escolares em seu
caderno de anotacGes ndo é, na realidade, o primeiro estagio do desenvolvimento da
escrita. As origens deste processo remontam a muito antes, ainda na pré-escola...
Podemos até mesmo dizer que quando uma crianga entra na escola ela ja adquiriu
um patriménio de habilidades e destrezas que a habilitara a aprender a escrever em
um tempo relativamente curto. (VYGOTSKY, 1994, p. 143)

Para Vygotsky (1994), desde o nascimento, a crianga ja se encontra em contato com a
linguagem (falada e escrita), principalmente em uma sociedade letrada. A linguagem ¢ falada
com muita frequéncia, pois 0s pais ou responsaveis por essa crianga conversam, brincam e
fazem questionamentos, assim, a linguagem escrita aparece em todo momento no contexto
social em que a crianca esta inserida.

Paulo Freire (1991) assume que ao ensaiar escrever sobre o ato de ler, sentiu-se
instigado a “reler” momentos fundamentais de sua pratica, guardados na memoria, desde as
experiéncias mais remotas da infancia, adolescéncia, até a mocidade, onde a compreensdo
critica da importancia do ato de ler se constituiu.

A producdo de conhecimento precisa ser um processo continuo, buscando sempre
aperfeicoamento, avancando, retroalimentando, pesquisando, intervindo, apropriando e
gerando cultura. (FREIRE, 1996)

O saber do educando é ponto referencial basico para uma pedagogia de autonomia de
busca de conhecimentos, sua experiéncia de vida € elemento de intercambio, posicionamento
e aproximacdo. Ensinar, além da crenca, exige reflexdo, confirmacdo, analise, critica,
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curiosidade epistemoldgica, pois, somente assim, a base se torna consistente, gerando uma
Vvisdo objetiva, limitadora e passivel de controle. A motivacao para a aprendizagem deve estar
sempre em evidéncia, a estética do ensino precisa revelar-se e, claro, a ética é condicéo
essencial do aprendizado para a vida, o respeito ao ser humano é esséncia. (FREIRE, 1996)

Desta forma, a discriminacdo ndo coaduna com o ensino, deve-se trabalhar o novo,
baseando-se no velho, porém, sem parcialidades, tendéncias, pragmatismo, paradigmas e
dogmas.

Retomando Vygotsky (1994), considera-se que o processo de alfabetizacdo, atrelado
ao significado das palavras, pressupde o desenvolvimento de fungdes intelectuais como a
atencdo deliberada, memoria ldgica, abstracdo, capacidade de comparar e diferenciar e esses
processos psicoldgicos complexos ndo podem ser dominados apenas pela aprendizagem
inicial onde se pratica a leitura e a escrita, 0s alunos precisam da ajuda dos adultos para
compreenderem conceitos cientificos.

Segundo Kleiman (2001), em sociedades tecnoldgicas e industrializadas, a escrita é
onipresente, pois integra cada momento do cotidiano das pessoas, constituindo-se numa forma
tdo familiar de dar sentido da realidade que seu uso € imperceptivel aos grupos letrados (é a
rotina, o fazer diario).

Para realizar uma atividade rotineira como uma compra no supermercado, por
exemplo, escreve-se uma lista de produtos que precisa comprar, no local onde se realiza as
compras, lé-se e comparam-se rétulos, precos, datas de validade, ingredientes e cartazes
promocionais, além de realizar contas e outras atividades relacionadas ao ato de comprar.
Essas atividades, para um sujeito letrado, sdo apenas mais uma forma de comunicacdo e acao
sobre 0 meio, realizada de maneira predominantemente automatica, assim como o falar,
portanto, ndo exigindo consciéncia ou grandes esforcos de concentracdo e interpretacao,
todavia, representam verdadeiros obstaculos para os grandes grupos de brasileiros néo-
escolarizados, seja pela auséncia de acesso a escola, pela prematura expulsdo do ambiente
escolar ou por pertencerem ao grupo dos estigmatizados. (KLEIMAN, 2001)

Ainda, conforme Kleiman (2001), essa escrita ambiental e rotineira representa, apenas
uma das mais bésicas funcbes da escrita. O dominio de outros usos e funcBes da escrita
significa, efetivamente, 0 acesso a outros mundos publicos e institucionais, como o da midia,
da burocracia, da tecnologia e, através deles, a possibilidade de acesso ao poder.

As préticas especificas da escola que forneciam o parametro de préatica social a partir

do qual o letramento era definido e segundo a qual os sujeitos eram classificados ao longo da
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dicotomia alfabetizado ou né&o-alfabetizado s&o, em funcdo dessa definicdo, apenas uma
pratica — de fato dominante — que desenvolve algumas habilidades, mas ndo outras, e
determina uma forma de utilizar o conhecimento sobre a escrita.

Para Tfouni (2002), enquanto a alfabetizacdo se ocupa da aquisicdo da escrita por um
individuo ou grupo de individuos, o letramento focaliza os aspectos socio-historicos da
aquisicdo de um sistema escrito por uma sociedade.

Ainda, Tfouni (2002) afirma que os estudos sobre o letramento ndo se restringem
somente as pessoas que adquiriram a escrita, isto €, aos alfabetizados, pois também buscam
investigar as consequéncias da auséncia da escrita ao nivel individual, remetendo-se ao social
mais amplo, isto é, procurando, entre outras coisas, compreender quais caracteristicas da
estrutura social tém relacdo com os fatos postos. Continuadamente, Tfouni (2002) diz que,
para Vygotsky, o letramento representa 0 coroamento de um processo histérico de
transformacdo e diferenciagdo no uso de instrumentos mediadores, além da causa da
elaboracdo de formas mais sofisticadas do comportamento humano que sdo 0s “processos
mentais superiores”, sendo esses 0 raciocinio abstrato, memoria ativa e resolucdo de
problemas.

Em termos sociais mais amplos, o letramento € apontado como sendo produto do
desenvolvimento do comércio, da diversificagdo dos meios de producdo e da complexidade
crescente da agricultura.

Soares (2001) define o letramento como o resultado da acdo de letrar-se, dando ao
verbo letrar-se o sentido de tornar-se letrado, o que significa que se apropriar da escrita difere
de aprender a ler e a escrever, pois, aprender a ler e escrever significa adquirir a tecnologia de
codificar e decodificar em lingua escrita, apropriar-se da escrita é tornar a escrita “propria”,
ou seja, assumi-la como sua propriedade. Letramento € usar a leitura para seguir instruces (a
receita de bolo), para apoio a memdria (a lista de compras), para a comunicacdo com quem
esta distante ou ausente (o recado, o bilhete), por exemplo. Letramento € ler histérias que nos
levam a lugares desconhecidos, sem que, para isso, seja necessario sair da cama onde se esta
com o livro nas maos, é emocionar-se com as histérias lidas e tornar 0s personagens amigos e
companheiros.

Letramento é usar a escrita para se orientar no mundo (o Atlas), nas ruas (0s sinais),
para receber instru¢es (montar um aparelho), € usar a escrita para concretizar o certo da
primeira vez, descobrir a si pela leitura e pela escrita, entender-se, lendo ou escrevendo, e

descobrir alternativas e possibilidades, o que vocé pode ser (SOARES, 2001). No entanto, o
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ato de ler deve articular diferentes modalidades de linguagens além da escrita, como a
imagem, a fala e a masica.

Na contemporaneidade apesar das linguagens manterem suas formas e caracteristicas,
quando divididas em partes menores, cada parte guarda valores e significados diferentes. A

esse respeito Fofonca (2015) contribui com a seguinte reflex&o:

Assim, na era da mobilidade e das estéticas tecnoldgicas, as linguagens tornaram-se
liquidas e atuantes em espacos deslizantes, madveis, fluidos. Nesse sentido, elas,
influenciam na premissa da passagem do letramento para os multiplos letramentos ou
(multi)letramentos.  Nessa busca da consolidacdo da concepcdo de
“(multi)letramentos” sdo instituidas novas potencialidades para as praticas de
letramentos atuais — as quais partem das simples potencialidades de leitura e imerséo
em mdaltiplas textualidades para uma potencialidade de que todo interlocutor se torna
um potencial construtor-colaborador de criagdes conjugadas nesta era das estéticas
tecnoldgicas. Nesta era todos sdo ouvintes, produtores e receptores de mensagens a
um s6 tempo, por conseguinte a utilizagdo do termo “interlocutor”. (FOFONCA,
2015, p. 58)

E ele complementa que para compreender a passagem do letramento para o
multiletramento é preciso compreender o processo historico do letramento, sempre atrelado a
ideia de alfabetizacdo, e, que surge juntamente com a origem da escola, com o objetivo de
levar as pessoas a assinar seus homes, depois com a Revoluc¢do Industrial em compreender os
manuais de utilizacdo das maquinas, e, posteriormente a necessidade de ir além da codificacdo
e decodificacdo de simbolos e pequenos textos, mas de desenvolver habilidades de uso do
sistema de leitura e escrita em atividades de praticas sociais. E hoje, com as novas tecnologias
de informacdo e comunicacdo, ampliando para outros tipos de linguagens, as linguagens no
campo digital, exigindo alfabetizacéo digital e novos letramentos (FOFONCA, 2015).

Nessa perspectiva, ao tratarmos de multiletramento, consideramos que:

A pedagogia do multiletramento exige e incentiva um aluno critico, autbnomo: em
vez de se discriminar 0 uso da internet e dos celulares e suas cameras na escola,
esses instrumentos sdo recursos para a interagdo e comunicacao. O aluno ndo é mais
objeto nos estudos, ja dizia Paulo Freire, ndo devendo, por isso, ser um depdsito
onde inserimos nossos conhecimentos; para 0 multiletramento, o aluno passa a ser
sujeito de sua aprendizagem, transformando-se em criadores de sentido (MILANI;
FERREIRA, s./d.).

A pedagogia de multiletramento é projetada para envolver o aluno por meio do foco
em sua formacdo e interesses e para melhor preparé-lo para lidar com as complexidades do
mundo. No cerne da pedagogia do multiletramento, estdo trés termos-chave: préatica
situacional, enquadramento critico e pratica transformada. (ROJO; MOURA, 2013)
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No multiletramento, ocorre a compreensdo da informacéo e do desenho de significado
pela manipulagdo de modos individuais, sendo eles o significado linguistico, visual, audio,
gestual, tatil e espacial, o que significa que o processo de leitura e escrita ndo é apenas
codificar e decodificar sem o pensar critico e tomada de decisdo, a experiéncia ndo se
restringe apenas a escola e a sala de aula, deve ir além para que as criangas possam exercer
suas praticas nas diferentes esferas sociais e culturais. (FERRAZ SILVA; ANECLETO;
SANTOS, 2021).

O termo multiletramento refere-se a dois aspectos principais do uso da linguagem
hoje. O primeiro é a variabilidade da construgdo de significado em diferentes contextos
culturais, sociais ou de dominio especifico, que estdo se tornando cada vez mais significativas
para nosso ambiente de comunicacdo, portanto, ndo € mais suficiente que o ensino da
alfabetizacdo se concentre apenas nas regras das formas padrdo da lingua nacional, em vez
disso, 0 negodcio de comunicacdo e representacdo de significado exige que os alunos
descubram as diferencas nos padrdes significativos de um contexto para outro, pois as
diferencas sdo consequéncias de uma série de fatores culturais, de género, experiéncia de
vida, assunto ou dominio social, assim, a substituicdo de significados é limitadamente
transcultural. (ROJO; MOURA, 2013)

O segundo aspecto do uso da linguagem surge em parte das caracteristicas dos novos
meios de informacdo e comunicacdo. O significado é concretizado de maneiras que sdo cada
vez mais multimodais — em que modos de significado linguistico-escrito possuem interface
com padrdes de significado oral, visual, de audio, gestual, tatil e espacial, ou seja, precisamos
estender as opcdes da pedagogia da alfabetizacéo para que ela ndo privilegie indevidamente e,
com exclusividade, as representagcdes alfabéticas, mas traga para a sala de aula as
representagdes multimodais, particularmente as tipicas da midia digital, tornando a pedagogia
da alfabetizacdo mais envolvente por suas conexdes manifestas com o meio de comunicacéo
atual, portanto, fornecendo uma base poderosa para uma pedagogia de sinestesia ou
substituicdo de modo.

Multiletramento é considerado como o microcésmico da nogdo mais ampla de um
novo bésico, onde tanto o conteldo tradicional, quanto as orientagdes tradicionais para o
conhecimento, foram substancialmente revisados. Ha caracteristicas que transformam o
ambiente de comunicagdo, assim, o multiletramento pode ser cada vez mais valorizado na
aprendizagem institucionalizada. No paradigma da alfabetizacdo, as qualidades que seréo

exigidas por alunos eficazes no futuro séo evidentes, pois a diversificagdo do ambiente de
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comunicacdo argumenta que alunos eficazes serdo flexiveis, autbnomos e capazes de trabalhar
com a diversidade cultural e linguistica, ademais, a necessidade de colaboracdo e de
habilidades de resolucdo de problemas sdo evidenciadas pela segunda grande mudanga na
forma como se concebe a alfabetizacdo, qual seja, as novas tecnologias de comunicacao.
(FERRAZ SILVA; ANECLETO; SANTOS, 2021)

Assim, alfabetizaco, letramento e multiletramento s&o indissocidveis, embora cada
uma tenha seu papel na lingua, dessa forma, ndo basta a crianca ler e escrever, como ela se
envolve nas variadas praticas sociais de leitura e escrita € relevante, servindo-se de diferentes
textos e linguagens, significando e ressignificando suas praticas.

Nesse sentido, mais uma vez, consideramos o0 ensino da arte um espaco proficuo de

desenvolvimento.

1.4 Curriculo

Complementando a abordagem sobre arte, alfabetizacdo e letramento/multiletramento,
importa abordar também o conceito de curriculo, ou seja, como as experiéncias sdo
selecionadas e organizadas para se aprender o que é preciso aprender.

Observa-se que na década de 1980, presenciou-se a superacdo tedrica de um
pensamento curricular, associado ao tecnicismo e logo, no Brasil, passou-se por debates no
campo da sociologia sobre as teorias criticas, pos-criticas e pos-estruturalistas. No centro das
discussbes dessa época, havia um grande interesse na recuperacdo escolar, bem como em
perspectivas para entender o curriculo escolar em suas interacbes entre conhecimento,
identidades, valores, moralidades e politica. Uma nova forca de argumentacéo foi estabelecida
pela selecdo de categorias de discurso relevantes para pensar sobre o futuro da escola.
(LIBANEO, 1998)

Um curriculo democratico € aquele que possa capacitar o futuro professor a analisar
criticamente os diversos discursos, para que, em sala de aula, ele possa contribuir para que 0s
seus alunos se capacitem para a producgdo critica propria, pois um professor tende a repetir,
em sua pratica, muito do que, como aluno, vivenciou. (LIBANEO, 1998)

Considerando o curriculo da formagdo docente, Libaneo (1998) diz que para que 0s
educandos tenham uma formacgdo integral, um novo curriculo precisa contemplar uma
integracdo entre os avancos tecnoldgicos, o novo modelo de producéo e desenvolvimento, a
qualificagdo profissional e a educacéo, pois, assim, pode possibilitar uma escola democratica

e de igualdade.
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Nesse sentido deveriamos caminhar para a constru¢do de um curriculo que ndo apenas
incorpore conhecimentos presentes nos curriculos escolares formais, mas o amplie,
explorando os conhecimentos presentes na Rede.

Assim, segundo Gonzaga (2021) é necessario que o modelo curricular para a Era
digital va ao encontro da estrutura informal da comunicagdo global de uma sociedade em
rede, e, afirma que o Web Curriculo tem sido uma alternativa vidvel para integracdo das
tecnologias digitais no contexto escolar, visto que no Web Curriculo as tecnologias e
curriculo passam a se relacionar intimamente, ressignificando o curriculo e a tecnologia.

Como ja anunciamos anteriormente, em 2017, passou a vigorar a Base Nacional

Comum Curricular (BNCC), ap0s textos preliminares de 2015 e 2016.

Elaborado por uma equipe de professores especialistas nas diversas &reas do
conhecimento, a primeira verséo do texto da BNCC foi colocada para discussdo em
outubro de 2015. O texto foi objeto de analise de professores, gestores de sistemas
educacionais, pesquisadores do campo do curriculo e comunidade académica que se
relaciona com o Ensino e a Educagdo. Além disso, muitas secretarias municipais e
estaduais de Educacéo, em todo o Brasil, organizaram encontros com os professores
da Educacdo Baésica, oportunizando a discussdo da proposta. (PINTO, 2017, p.
1050)

No entanto, como curriculo é espago de poder, o texto inicial de 2015 ndo
permaneceu, trazendo perdas para a area curricular ao dispensar uma concep¢éo critica de
direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento, contrariando o Plano Nacional de
Educagéo de 2014-2024 em favorecimento dos interesses do mercado, assumindo uma viséo
privatista da educacdo que desconsidera toda a discussdo nacional anterior. Em sua ultima
versdo, o Ministério da Educacdo assumiu uma metodologia verticalizada, com um grupo
restrito de profissionais e a participacdo de educadores ndo comprometidos com o projeto da
primeira versdo, pulverizando-o, sem um marco de referéncia que desse unidade ao trabalho,
propondo a organizacao do curriculo por componente curricular, privilegiando um conjunto
de contetidos e objetivos sem explicitar o0 projeto de nacdo e educacdo desejados, sendo
aprovada, por isso, com consensos e dissensos.

Além de estipular o que deve ser aprendido a cada ano para cada campo de
conhecimento, o documento estabelece dez habilidades gerais que devem ser desenvolvidas
ao longo da vida escolar de um aluno, alinhando-se as orientagdes globais da Estratégia 2020
do Banco Mundial “Aprendizagem para Todos — Investir nos Conhecimentos e Competéncias
das Pessoas para promover o Desenvolvimento”, dentre elas, esta a capacidade dos estudantes
reconhecerem e apreciarem a si, cuidando da saude fisica e mental, reconhecendo as proprias
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emocOes e as de outrem, traduzindo-se no objetivo de alcancar o desenvolvimento humano
integral, valorizando a inteligéncia emocional.

A BNCC, documento que fornece as diretrizes para escolas publicas e privadas de
educacdo basica em todo o Brasil, também determina que os alunos sejam educados para
assumir um papel autbnomo como sujeitos e, dentre as habilidades a serem promovidas, esta a
possibilidade de exercitar sua curiosidade intelectual e recorrer as abordagens cientificas,
incluindo investigacdo, analise critica, imaginacéo, criatividade, solucdo de problemas e busca
de solucBes baseadas em conhecimentos de diferentes areas, cultivar a empatia e promover o
diélogo, além disso, a cooperacéo e o respeito devem fazer parte do cotidiano das escolas e 0s
alunos devem receber e abracar a diversidade.

Entretanto, para que a BNCC se torne um guia para trabalhar a realidade, os
professores e sua formacdo devem ser vistos com grande importancia, pois sdo eles o0s

responsaveis diretos por mudancas para alcancar os alunos.

Falar de curriculo é um desafio, principalmente porque vem assumindo cada vez
mais lugar de destaque no meio educacional, nas areas de conhecimento pedagdgico,
bem como, por se constituir de grande importancia na formacéo de professores para
a educacdo bésica, que precisam ser criticos e reflexivos com o intuito de formar os
seus alunos também criticos e reflexivos (PINHEIRO, 2009, p. 13).

A associacdo entre um curriculo de qualidade (que propicie aos alunos
compreenderem, atuarem e transformarem a realidade de forma critica e emancipatoria) e as
novas exigéncias do mundo globalizado, pode gerar necessidade de qualificacdo mais elevada
e de melhor qualidade, capacitagdo tecnoldgica, desenvolvimento de novas atitudes e
disposicdes sOcio motivacionais e a capacitacdo para a cidadania e formacdo ética.
(PINHEIRO, 2009)

No entanto, ndo ha separacdo entre habilidades cognitivas, socioemocionais e de
comunicagdo. Uma crianga deve aprender a mostrar solidariedade, respeitar os outros, ser
responsavel e aprender a viver em sociedade, a ler e resolver problemas, a ser um cidaddo do
mundo, respeitar a diversidade e se comunicar, pois, sem autoestima e incentivo ou se ndo se
sentir bem-vinda na escola, tera dificuldades em desenvolver seu aprendizado.

O ambiente escolar também precisa se adaptar para que isso realmente se viva na sala
de aula e no espaco escolar, construindo curriculos que garantam experiéncias e aprendizados.
As salas de aula terdo que receber uma nova arquitetura que permita uma nova escola e o

alcance de um novo mundo e que grandes mudangas possam ocorrer, pois, um local com
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mesas alinhadas tradicionalmente pode fornecer um ambiente onde os aspectos colaborativos
e criativos ndo sejam desenvolvidos. (BRASIL, 2017)

As relagdes entre curriculo, escola, questes culturais e conhecimento também sao
centrais na BNCC, concebidos como orientacdo para o desenvolvimento de préaticas escolares
sob alguns principios educacionais, sempre ha uma interpretacdo de conceitos como
conhecimento, identidades, valores e ética.

Novas configuragdes no campo dos estudos de curriculo podem ocorrer devido a
influéncia da BNCC, que coloca a questdo do conhecimento no centro das teorias curriculares,
bem como a mobilizacdo politica, social e governamental ao nivel federal, direcionada a sua
construcdo e implementacdo que auxilia na quebra de paradigmas de um curriculo nao
construtivo.

Contraditoriamente, 0 modelo de educacdo que estd por tras da BNCC demonstra e
intencdo de um processo de privatizacdo, pela via da direcdo e execucdo, materializando-se
em estratégias que incidem sobre a gestdo, a oferta e o curriculo, ocorrendo uma disputa pelo
conteldo da educacdo e por sua transformacdo em mercadorias pelos grandes grupos do
mercado educacional, assim, percebemos que 0s poucos indicios de avancos que a BNCC
traz, na préatica, acabam se desfazendo, na medida que as atuais politicas publicas ndo se
comprometem em formar o professor para essas inovagdes, tampouco realizar os
investimentos necessarios e a auséncia de comprometimento governamental associado aos
desafios da pandemia mostraram a impoténcia para 0s avancos anunciados no campo do
curriculo.

Igualmente se deu no campo do ensino da arte, onde assistimos uma correlagéo de
forcas entre o movimento dos arte-educadores que desenvolvem uma pratica baseada na
concepcao triangular e a BNCC, que incentiva uma concepcdo tecnicista, regredindo aos
moldes e ocorréncias da década de 70, resultado de decisbes politicas tomadas conforme
modelos estrangeiros, impostos por organismos internacionais e a revelia de trabalhos sérios
no campo das artes.

O surgimento da abordagem triangular objetivava a melhoria do ensino e na busca
pelo entendimento da arte, assim como buscava uma aprendizagem significativa,
preocupando-se pela busca de um conhecimento critico para os alunos e professores.
(BARBOSA, 2002)

A Proposta Triangular foi empregada por Ana Mae Barbosa nos anos 80 e se constitui

por trés eixos: fruicdo, reflexdo e producdo. A Abordagem Triangular possibilita diferentes
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caminhos nos ambitos que a envolvem, do fazer, ler e contextualizar. A imagem do tridngulo
permite ao professor escolher em qual das pontas iniciara seu trabalho, justificando o fato de
ser uma abordagem dialdgica.

Nessa linha de pensamento, é possivel constatar a necessidade de se repensar as
praticas, o curriculo e todo o modelo do ensino fundamental, embasando-se na perspectiva de
um ensino mais significativo para as criancas e seja garantido o seu direito de brincar e de
fazer arte. (FERRARESI; PINTO, 2015)

No ambiente cultural urbano, ressalta-se o elemento popular que, durante longo
periodo, foi renegado nas representacbes da identidade multipla e fragmentada do carioca.
Sdo os produtores populares da cultura que se reapropriam dos mecanismos de producao
cultural das racionalidades, operando uma bricolagem. (MAIA; LATTANZI, 2007)

As coisas mudam de perspectiva a medida que observamos o ponto de vista dos
cantadores. Pode-se pensar também no que significa o desempenho de um conflito para quem
canta o cururu no palco. Naquele espaco, o conflito, mesmo que ritualizado, € um meio de
afirmacdo e construcdo da pessoa, uma forma de relacdo com o outro, assim, para tais
conflitos, ndo é a sublimacdo de um desejo reprimido, mas a propria vida, a constituicdo do
seu estar no mundo. O conflito, nesse aspecto, aparece como uma afirmacdo de seus
praticantes no mundo, um estar vivo, um ser, sem a porfia ou um cantador que maltrate o
mundo, se ndo perde muito de seu sentido, carece muito de sua graca. (OLIVEIRA, 2007)

Ha diferentes formas de se organizar o curriculo escolar: disciplinar, multidisciplinar,
interdisciplinar e transdisciplinar. Para Fazenda (1994), a interdisciplinaridade é a inter-
relacdo entre as disciplinas, que trabalham de maneira conjunta, sem hierarquiza-las,
ampliando as possibilidades de compreensdo dos alunos. Na perspectiva disciplinar o aluno
conhece a partir do olhar de uma Unica disciplina, e, a multidisciplinar ele conhece a partir de
duas ou mais disciplinas, mas sem dialogo entre elas, ou seja, de forma fragmentada. Ja a
transdisciplinaridade, ndo parte dos conhecimentos das disciplinas, ou seja, parte diretamente
do objeto de estudo na sua realidade.

Nessa perspectiva percebemos a possibilidade multidisciplinar do Ensino da Arte na
organizacdo curricular, mas precisamos avancar pelo menos para a interdisciplinar,

oportunizando aos alunos uma visdo da realidade na sua coplexidade.
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1.5 Cultura

Atualmente no Brasil hd uma desterritorializacdo do campo curricular em estudos
cotidianos, destacando o hibridismo das politicas e praticas curriculares. A pesquisa cotidiana
estd alinhada aos estudos culturais, enfatizando a linguagem e a filosofia das diferencas,
marcadas pelos discursos da pds-modernidade. A cultura permite que o campo curricular
mantenha seu compromisso pragmatico, como forca de mudanca e critica. (LOPES;
MACEDO, 2011)

“Em uma visdo antropoldgica, podemos definir cultura como a rede de significados
que dao sentido ao mundo que cerca um individuo, ou seja, a sociedade. Esta rede engloba um
conjunto de diversos aspectos, como crengas, valores, costumes etc.” (GEERTZ, 2008, p. 28)

Segundo Reyes (2011), na politica cultural, o multiculturalismo, a prépria primazia
das imagens e da cultura, tipificadas nos estudos culturais, estabelecem a cultura como
hegemonica nos estudos curriculares no Brasil, nesse sentido, conceitos como hibridismo, o
espaco entre o traco e as fronteiras, denotam esse estado de coisas. Com um minimo de
atencdo as suas origens tedricas (muitas vezes em Foucault), elas foram apropriadas como o
vocabulario dos estudos de curriculo no Brasil, assim, julga-se que a escola deve possibilitar
que todos os alunos (independente da diversidade natural do ser humano social), através de
vivéncias democréaticas, tenham em comum a persisténcia e a crenca em seu potencial,
vislumbrando uma ascensdo profissional através dos estudos e da busca do conhecimento,
sendo esse seu papel multicultural, assim como o do professor(a) e da comunidade escolar, é a
forma de se fazer multiculturalismo.

Enquanto o multiculturalismo se concentra em um nivel nacional questionando a
identidade da nagdo, o interculturalismo enfatiza o nivel local devido a proximidade
geografica e fisica entre grupos que facilitam o didlogo e as trocas, assim, é importante
considerar essas diferencas na busca do ensino significativo, com sentido para o aluno,
definida na variedade ou na diversidade de elementos e, quando aplicada as pessoas, a
diversidade inclui as diferencas que se refletem em vaérias racgas, etnias e culturas. O termo
multiculturalismo também reconhece as varias culturas que constituem a humanidade.
(REYES, 2011)

Assim, enquanto o intercultural descreve comunidades em que existe um profundo
entendimento, dialogo entre culturas e respeito por todas elas, a comunicacdo intercultural se
concentra no compartilhamento mutuo de ideias e normas culturais e no desenvolvimento de

relacionamentos profundos, agregando valor a cada uma das culturas.
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Abordagens teoricas e normativas sobre a questdo da diversidade e integracdo, como
multiculturalismo e interculturalismo, competem na tentativa de redefinir cidadania e
nacionalidade. A maioria das analises foi orientada para uma Unica teoria, levando a maltiplas
interpretacdes, contestadas e controversas de integracdo e espacos publicos democraticos. Em
termos metodolodgicos, eles funcionam para o historicismo de vanguarda. A relacdo entre
cultura e linguagem é desconsiderada em favor dos discursos como uma metanarrativa do
curriculo cultural, além da persisténcia da centralidade na identidade e da ilusdo da substancia
do sujeito, isso significa que o discurso se torna novo se assumir uma forma disfarcada de
estruturalismo. O tempo € cronol6gico, marcado por fatos e eventos, também evidenciado em
estudos da historia do curriculo. (LOPES; MACEDO, 2011)

Através do curriculo, a escola pode superar formas dominantes de representacdo da
identidade e da diferenca, de modo que se possa projetar um futuro mais cidaddao? Ao
responder este questionamento, possivelmente estaremos mais preparados para lidar com as
constantes e evolutivas mudangas sociais.

A capacidade de viver de forma democratica é inerente ao ser humano, porém, a
realidade social cria obstaculos para que a democracia diminua ou cesse, como a familia
(condigcbes socioeconémicas e relacdes de poder), a escola (intolerancia, preconceito,
reproducdo e descontextualizacdo), as ciéncias (tecnicismo, verdades absolutas e
classificacdo) e a sociedade (a exclusdo, a escassez de cidadania e a alienacéo).

A dificuldade dos proprios professores em colocar limites ao educar seus alunos é uma
questdo comum no cotidiano das escolas e possui fatores associados, como a pressdo
consideravel por parte das instancias superiores para reducdo da rigidez com as notas e
demais fatores educacionais, suportadas por docentes, tendo em vista que, atualmente, a
pressdo das Secretarias de Educacdo sobre as escolas objetivando a reducdo do indice de
reprovacao € rotineiro, ante a necessidade de processos documentados e formulados para
manutencdo de decisfes reprovativas, 0 que aumenta a demanda para a escola e para o
sistema, 0 que, usualmente, ndo é a cultura das escolas publicas e das Secretarias de Educacao
e, ainda, ha informalidades na forma como as coisas sdo efetivadas. (PESCAROLO;
MORAES, 2016)

Reinventar o curriculo trata de desnaturalizar os conceitos de normalidade e
anormalidade que perpassam a sociedade temporalmente, visando a inclusdo de todos, da
personalizagdo do ensino e da flexibilidade do curriculo.

Freire reforca o valor do didlogo ao questionar:
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Como posso dialogar, se me admito como um homem diferente, virtuoso por
heranga, diante dos outros, meros “isto” em que ndo reconhece outros eu? Como
posso dialogar, se me sinto participante de um “gueto” de homens puros, donos da
verdade e do saber, para quem todos os que estdo fora sdo “essa gente” ou sdo
“nativos inferiores”? Como posso dialogar, se alieno a ignorancia, isto ¢, se a vejo
sempre no outro, nunca em mim? Como posso dialogar se me fecho a contribuigao
dos outros, que jamais reconheco, e até me sinto ofendido com ela? (FREIRE, 1997,
p. 95).

Freire (1997) deseja que o professor seja um educador libertador, ou seja, aquele que
busque como ponto de partida um conteddo a ser aprendido baseado nos elementos
pertencentes ao contexto do aluno (cultura popular), facilitando o dialogo e a participacéo na
investigacdo do seu préprio universo, buscando outros conhecimentos em diferentes areas e o
admirando para, criticamente, transforma-lo para o0 bem comum.

Somente o didlogo que implica em um pensar critico € capaz de geréa-lo, sem ele, ndo
ha comunicacéo e, sem esta ndo ha a verdadeira educacao (educacgao popular).

Freire (1997) reforca uma visdo de curriculo democratico ao falar que o educador-
educando que dialoga e problematiza, ndo compreende o conteldo programatico da educacgéo
como uma doagdo ou imposicao, sendo esse um conjunto de informacdes a ser depositado nos
educandos, mas, a devolucdo organizada, sistematizada e acrescentada ao povo, daqueles
elementos que este Ihe entregou de forma ndo estruturada, com significado para o aluno, pois
permite que compreenda aspectos de sua realidade local ou global.

Cabe ao arte-educador, no cotidiano da sua sala de aula e no espago coletivo das
escolas, colocar a BNCC a servico dos interesses dos principais agentes educativos:
professores, alunos e realidade social, acima dos interesses mercantis e privatistas, numa acao
baseada na colaboracdo, coletividade, transformacéao da realidade, pensamento critico, criativo
e sustentabilidade planetéria.

Com base nos autores trabalhados nesse capitulo e seus conceitos, observamos que a
arte faz parte da expressdo humana, como valor estético, historico e cultural. Ao permitir
interacdo, aprendizagem, aquisicdo de saberes valorizados na sociedade, presentes no
curriculo escolar, numa perspectiva intercultural, objetiva contribuir com o processo de
alfabetizacéo e letramento/multiletramento na escola.

Assim, considerando a arte-disciplina como artefato estratégico da facilitacdo da
alfabetizacdo e letramentos com sucesso na escola, abordaremos no proximo capitulo a sua

transposicdo para a sala de aula, simultaneamente, desvelaremos suas contribuigdes, a partir
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de relato de experiéncias com projetos no cotidiano das aulas de arte nos anos iniciais do
ensino fundamental, no contexto pesquisado.

Freire (1997) defende que, na relacdo do educador com o aprendiz, a chave é o
ensinamento, assim, é preciso ensinar com rigorosidade metodica, pesquisar, respeitar os
saberes do educando, ser critico, ter estética e ética, corporeificacdo das palavras pelo
exemplo, aceitagdo de riscos do novo e rejeicdo a discriminacgdo, reflexdo critica sobre a
pratica, reconhecimento e assuncdo da identidade cultural, consciéncia do inacabamento,
reconhecimento do ser condicionado a cultura, respeito a autonomia do ser do educando, bom
senso, humildade, tolerancia e luta em defesa dos direitos dos educadores, compreensdo da
realidade, alegria e esperanca, convicgdo de que a mudanca é possivel, seguranca,
competéncia profissional e generosidade, comprometimento, compreensdo da educa¢do como
intervencdo no mundo, liberdade e autoridade, tomada de decisdes conscientes, saber escutar,
reconhecer que a educacdo € ideoldgica, disponibilidade para o didlogo e querer o bem dos
educandos. Na esteira das palavras de Freire (1997), resgatamos na memoria uma atividade
aplicada em sala de aula de arte pelo pesquisador dessa tese, com base no método iconologico
de Panofsky.

As questbes propostas na esfera educativa em que se expdem criancas a realidade
intercultural fundamental para a criacdo de cidaddos criticos e cada vez mais desprovidos de
prejulgamentos. Quando se aborda e se trabalha em sala de aula com leitura de obras ou
momentos histéricos da arte, a investigacdo se faz necessaria para o conhecimento e
desenvolvimento cultural do aluno. A contextualizacdo é um requisito pedagdgico basico.

Por outro lado, as proposi¢es do Ministério da Educacdo ainda estdo pautadas na
ideia de caréncia cultural, por isso, em grande medida, as orienta¢cdes para 0 ensino da
linguagem escrita estdo fundadas em processos de aquisicdo de capacidades que visam a
suprir tais caréncias, pois desenvolve diferentes habilidades em quem aprende. E preciso
compreender que a crianca ndo é carente e sim curiosa, tem sede de saber, quer experimentar
e tirar suas conclusdes. (GONTIJO, 2013)

Neste sentido, tem-se como base Erwin Panofsky que introduziu o método iconoldgico
para possibilitar e denominar o estudo de uma obra no contexto histérico e social,
proporcionando a inser¢do da obra de arte na cultura, em uma visdo do mundo, no seu
significado intrinseco e social. (PIFANO, 2010)

A obra de arte é o produto de um momento, de um ambiente historico e social, porém,

ndo é um caso isolado, estd atrelado ao local, ao nacional, ao planetario e, nessa visdo, 0
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método iconoldgico tem por objetivo a interpretacdo sintética, onde o intérprete passa do geral
para o especifico, com identificagdo do significado ou do conteldo, estabelecendo uma
ligacdo com as propostas do artista na obra, com as formas, motivos, imagens e a historia, o
momento sécio, politico e cultural da época. (PANOFSKY, 1995)

“Panofsky propos, a partir do objeto artistico, reconstruir seu contexto histdrico e
‘recriar’ todo o processo de elaboragdo daquela imagem (objeto artistico)” (PIFANO, 2010, p.
1). Na perspectiva iconografica, Barbosa (1990) argumenta que depois de muitos anos
predominando, a livre expressdao se defronta com abordagens inovadoras, como a Proposta
Triangular, por exemplo, em que se observa a relevancia da leitura interpretativa da obra de
arte para a aprendizagem em sala de aula, para alcancar objetivos pedagdgicos, assim, “a
proposta devera levar em consideragdo as condi¢Bes de construcdo de conhecimento do aluno
no dominio da leitura, contextualizacdo e producédo de imagens.” (BARBOSA, 1990, p. 34)

Em outros termos, € preciso habilitar o aluno para a leitura significativa da imagem,
tendo como objeto obras relevantes de artes plasticas, jd& que esta iniciativa prepara o
educando para a decodificacdo ndo linear da gramatica visual, da imagem fixa, para capacitar
guem aprende a compreender 0 sistema representativo da imagem, ou seja, a competéncia
para se expressar diante das imagens.

Sob uma perspectiva de resultados, os dados evidenciam que ainda ndo se estabeleceu
um caminho para que um trabalho significativo com a alfabetizacdo e o letramento
interdisciplinar se tornem prética real e/ou conhecida na educacéo brasileira, portanto, a arte é
uma disciplina para trabalhar a competéncia comunicativa do aluno. (CHAGURI; JUNG,
2013)

Nos préximos capitulos demonstraremos como o ensino da arte pode ser um espago

contribuidor para esses processos, a partir das experiéncias do investigador.
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CAPITULO I
2 A ARTE COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA FAVORECEDORA DOS
PROCESSOS DE ALFABETIZACAO E LETRAMENTO

No presente capitulo, apresentamos como deve ser a transposicao dos conceitos gerais
trabalhados no capitulo anterior e as praticas da arte, vista como estratégia favorecedora dos
processos de alfabetizagdo e letramento/multiletramento, nos anos iniciais do ensino
fundamental.

A BNCC no que diz respeito ao ensino de arte, ndo descreve conteudo, somente
unidades temaéticas e habilidades. De qualquer forma, uma maneira de garantir a autoria dos
professores no desenho curricular do componente € construir as sequéncias didaticas antes de
consultar a BNCC, ou seja, realizar o caminho inverso do habitual, complementando ao final,
caso seja necessario ou ndo tenha atendido alguma exigéncia. Quase sempre observamos que
esse caminho é proficuo e mais enriquecedor. Vejamos algumas orientacdes presentes na
BNCC:

A arte no ensino fundamental deve ser desenvolvida através do teatro, artes visuais,
danca, musica, deve experienciar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade e a imaginacéo,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no &mbito da arte. (BRASIL, 2017)

A BNCC apresenta cinco unidades tematicas em que estdo citadas quatro linguagens
artisticas: teatro, danca, artes visuais e muasica, ampliando também para as artes integradas.

Nos anos iniciais do ensino fundamental, o ensino de arte deve assegurar aos alunos a
possibilidade de se expressar criativamente em seu fazer investigativo, pela ludicidade,
propiciando uma experiéncia de continuidade em relagdo a educagéo infantil. (BRASIL,
2017)

Costa e Baganha (1989) afirmam que, por exemplo, no teatro de fantoches, esta
explicita a intencdo de se comunicar, construir e interpretar sentidos de forma intra-relacional
e inter-relacional, pois ha interacdo entre sujeitos, espectadores e atores, que interpretam
conteidos sociais e pessoais, negociando e refletindo sobre significacdes. Assim, fornece-se
um contexto favoravel para ser locutor e interlocutor, indispensavel no teatro, criam-se
desafios promotores da criatividade na solucdo de problemas, superando constrangimentos e
promovendo autoestima e autoconfianca.

A partir de orientagdes como essas € que venho, como professor de arte

desenvolvendo minhas praticas. Seleciono algumas delas a seguir, para nossas reflexées.
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2.1 Arte: da pedagogia da potencialidade para a pedagogia da competéncia

O sistema educacional vem centrando em possibilitar o acesso e permanéncia dos
alunos nas escolas, mas sem garantir a permanéncia dos alunos com sucesso, nha
aprendizagem. Nesta perspectiva, 0 aluno avanca sem saber, sem experimentar, sem aprender,
sem se desenvolver em toda sua potencialidade. A educacdo precisa mudar radicalmente,
permitindo ver, ouvir e falar de uma escola que realmente leve o aluno a aprender e a se
desenvolver como cidadao autdbnomo, critico e preparado para enfrentar os desafios da vida.
(PARO, 2002). E preciso sair do foco do ensino, para a aprendizagem.

Ainda nessa direcédo, conforme Paro (2002), a concepcédo da educacgdo escolar remete a
um componente informativo e a um formativo. O primeiro componente articula-se com a
aprendizagem de conteddo das diversas disciplinas curriculares e o segundo, liga-se ao
desenvolvimento de comportamentos, conhecimentos e atitudes, relativos a moral e a
convivéncia social. Ou seja, precisamos focar mais no componente formativo, passando das
possibilidades de aprender para a competéncia de aprender.

Assim, na esteira da preocupa¢do com uma aprendizagem para a vida, o ensino da
arte, como parte desse processo, deve se preocupar com as praticas de alfabetizacdo e
letramento/multiletramento, compreendendo-0s. Pode-se planejar, usando o que ja realiza
com os alunos, todavia, atento e consciente, percebendo as contribui¢fes que ele pode trazer
para a alfabetizacdo e letramento/multiletramento, despertando nos alunos e os desafiando no
desenvolvimento de habilidades de escrita, leitura e conversacdo, ao interagir com obras de
arte, por exemplo. E uma situacdo em que todos ganham. (DOMINGUES; EBERT, 2013),
portanto, deve-se oferecer condi¢fes de educacdo continua para operar novas habilidades,
recursos e planejamentos.

E necessario haver conviccdo de que ndo apenas o professor alfabetizador, mas todos
0s que trabalham no interior do estabelecimento de ensino publico (ou privado) devem ser
“[...] considerados como educadores escolares, ja que todos t€ém contato com os alunos e,
transmitem a eles, por meio da comunicacdo e do exemplo, elementos formativos e
informativos.” (PARO, 2002, p. 209)

Portanto, para além dos professores, cabe a toda a comunidade escolar se preocupar e
agir, cuidar do pedagogico, ser mais que professor, mais que estudante, mais que diretor, mais
que supervisor, mais que inspetor, mais que merendeira, ser quem €, sem medo de acreditar
nas competéncias, todos precisam se comprometer com uma escola como espago social,

cultural e politico, ndo a reduzir a mero centro educacional potencial, e isso exige

50



comprometimento de todos com o projeto de escola e com o curriculo escolar, ndo se
limitando a concepcdo tradicional e linear, mas partindo da ideia de Morin em sua Teoria da
Complexidade, considerando a realidade e o conhecimento produzido acerca dela, na sua
totalidade e complexidade.

A realidade do cotidiano escolar no seu microcosmo social néo se apresenta como um
produto acabado e refletido do cosmo social capitalista (cidadania transcendente e inerente ao
ato de educar), mas como algo constante no convivio interpessoal e grupal, onde se busca
saberes alternativos que tragam sentido para a realidade de cada um da comunidade escolar,
numa construcdo de muitas maos, fruto de um trabalho coletivo (TRAGTENBERG, 2005).

A educacdo idealizada pelas politicas publicas leva o professor a um planejamento que
considera a isonomia social. A homogeneizacao é exercida por mecanismos disciplinares, ou
seja, de atividades que dividem, fragmentando o tempo, 0 espaco, 0 movimento, gestos e
atitudes dos alunos, dos professores, dos gestores, impondo aos seus corpos, uma atitude de
submisséo e obediéncia (SANTI, 2014).

Assim como o professor que tem muitas vezes uma relacdo de dominacdo que ndo
tolera as diferencas, excluindo-as no seu cotidiano, pode pela aplicacdo de uma gestéo
democrética e participativa, ter que praticar a construcdo do conhecimento aliada com a
préatica da cidadania, exigindo que considere as diferencas e a soma dos diferentes poderes
que perpassam as relagbes no cotidiano escolar. O mesmo pode valer para 0 inverso,
envolvendo seus alunos, comunidade e pares.

Em sintese, afirmamos que, para alfabetizar letrando, concordando com Santi (2014),
é necessario romper com o modelo de escola como lugar de cépias e contas, leitura do livro
didatico e aprendizagem fragmentada e descontextualizada de letras, o sujeito precisa
aprender a expor suas opinides, ouvir opinides alheias e contar, escrever, mesmo que ndo seja
convencionalmente, ler mesmo que seja um titulo de um texto, ler problemas e resolvé-los,
manusear um jornal, ler noticias e comenté-las e, porque ndo, ler uma letra de mdsica, uma
obra de arte, uma peca teatral. Aprender a ler e escrever e junto aprender coisas novas de um
jeito diferente, como fazer arte, conhecendo e respeitando diferentes culturas.

A sociedade moderna, a partir do século XVII, desempenha um papel de falta de
mundanismo, condic¢éo sublinhada pela impossibilidade de comunhdo com os humanos. Essa
impossibilidade limita as relagbes humanas, impedindo o homem de viver na pluralidade,

condicdo para a acdo, faculdade politica por exceléncia (ARENDT, 1995).
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Na tentativa de romper com essa falta de mundanismo, de amor, de respeito as
diferencas, de um curriculo fragmentado e descontextualizado, da desvalorizagdo da
multicultura e da intercultura, de uma alfabetizacdo e de letramento/multiletramento
significativo, é que trazemos a nossa experiéncia, sua reflexdo e proposicdes.

Relataremos algumas experiéncias vividas pelo investigador, como professor de arte
nos anos iniciais do ensino fundamental, em uma escola publica, do interior do Estado de S&o
Paulo, no intuito de demonstrar praticas que vdo além de uma pratica de ensino da arte
tradicional. Antes, porém, consideraremos alguns pressupostos.

Partimos do pressuposto que, considerando 0 acesso ao conhecimento um beneficio
social, portanto, direito de todos, a avaliagdo deve ser reconhecida como um instrumento para
ajudar o aluno a adquirir as habilidades necessarias, fazendo parte integrante do dia a dia em
sala de aula, ou seja, formativa.

E imprescindivel partilnar com os alunos a analise de suas producdes, num clima de
confianga e respeito, para reconhecerem seus avangos e dificuldades, desenvolvendo a
consciéncia dos progressos feitos em relacdo a situacdes anteriores. Isso ajuda a desenvolver
autonomia, percebe-se sujeito do processo de aprendizagem e melhora o desempenho.

Também conheceremos um pouco mais do contexto da escola em que as experiéncias

se deram.

2.2 ldentificacdo e caracterizacdo da escola municipal de ensino basico Jornalista Roberto
Marinho

As experiéncias aqui relatadas e analisadas ocorreram na Escola Municipal de Ensino
Bésico Jornalista Roberto Marinho, situada na Rua Padre Azevedo, n° 51, bairro Jardim
Carolina em ltaquaquecetuba/SP, CEP 08.588-370, em parte com habitacdes sazonais sem
escritura e condominios residenciais e industriais com lavratura completa de documentos. O
contato telefénico € (11) 4648-6079, e, atende turmas de Educacdo Infantil e turmas de
fundamental de 1° a 5° ano, com funcionamento matutino e vespertino. Apesar de um
historico de taxa persistente de reprovacéo nos finais dos anos iniciais, comparado ao publico
atendido, no computo geral, no Gltimo IDEB (2019) superou a meta esperada de 6,2,
alcancando 6,9, com fluxo 0,95 (a cada 100 alunos 5 nao foram aprovados), com retencdo nos
anos intermediarios: 3° e 4° anos, onde a crianga precisa ter sua alfabetizagdo consolidada (1°
e 2° anos: 100% de aprovacdo, 3° anos: 82,3%, 4° ano: 94,1% e 5° ano: 100%). Apesar de

tratar-se de uma realidade que ndo traduz a maior parte das escolas brasileiras, devido a um
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investimento de iniciativas de professores comprometidos com o sucesso das criangas. Mas
que poderia ser ainda melhor, conforme nossa hipétese, com um trabalho coletivo.

A escola possui uma infraestrutura com cozinha/refeitorio, salas de professores,
diretoria e secretaria, recepcdo, almoxarifado e despensa, biblioteca, banheiros para alunos e
funcionérios, péatio coberto e descoberto com parque infantil, sala de informéatica com
computadores e acesso a internet, e, laboratorio de fisica, quimica e biologia. Ainda com 10
(dez) salas de aula, nas medidas de 5m por 6m, totalizando 30 m2 cada uma. O ambiente
escolar é acolhedor, o que favorece a aprendizagem, relacdes interpessoais na convivéncia
escolar e, em especial, na relacdo professor-aluno. O corpo docente é composto por 12
professores, 1 orientadora pedagdgica, 1 diretora, 1 vice-diretora e 7 profissionais de apoio.

A comunidade de funcionarios escolar é composta por 20% das pessoas com ensino
superior completo, 50% com ensino médio completo e 30% com ensino fundamental
incompleto e/ou analfabetos.

O corpo docente é formado por professores ingressos via concurso publico em
periodos heterogéneos, com equipe terceirizada para os trabalhos especializados de
sanitizacdo e higienizacdo do ambiente escolar, ainda, conta com quatro inspetores, e, equipe
gestora composta por diretora, vice-diretora e coordenadora que realizam reunides
pedagogicas duas vezes por semana.

O Projeto Politico Pedagdgico da Escola:

A proposta da escola constitui uma Carta de Intengdes e explicitam os objetivos da
escola, sua visdo de concepcdo de homem, ensino-aprendizagem e avalia¢do, elementos
balizadores das praticas escolares cotidianas.

Segundo o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola:

Visdo de educacdo da escola: a visdo de educacdo da escola guarda estreita relacédo
com o desenvolvimento da sociedade. E por meio do conhecimento que o homem adquire
meios para compreender e transformar a realidade material (natureza) e a sociedade em que
vive, tornando-se apto a exercer sua cidadania.

Segundo o PPP, para que a educagédo avance em autonomia, emancipagéo, liberdade e
cidadania, é preciso quebrar as relacfes de poder individualistas e oferecer a formacéo para a
solidariedade e cooperacdo, onde o coletivo substitui o individual, tornando possivel a
convivéncia de forma pacifica e cooperativa, ao invés de dominadora e conflituosa.

Gestdo pedagodgica: A organizacdo da escola esta voltada para as questdes

pedagdgicas, administrativas e éticas. A equipe diretora e coordenadora, responsavel pelo
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gerenciamento dos docentes, discentes, técnicos administrativos e de servicos, ndo separa seu
carater formativo do gerencial, raz&o maior da agao escolar.

A direcdo preocupa-se com a parte administrativa, todavia, ndo trata também da
pedagdgica. No entanto, entendemos que diretor € um educador que utiliza as orientagcdes do
sistema para fortalecer a fungdo educativa da escola para atuar com as competéncias
administrativas de todos e praticar a acdo pedagogica, além disso, o administrativo deve estar
a servico do pedagogico para que a proposta da escola possa se desenvolver como se objetiva.

Na Gestdo Pedagodgica importa, entre outras, a execucdo e avaliacdo do curriculo, da
aprendizagem do aluno e sua formacéo geral.

Para o PPP, os Parametros Curriculares Nacionais e a Base Nacional Comum
Curricular sdo referéncias que propiciam subsidios a elaboracédo e reformulacéo do curriculo,
tendo em vista um projeto pedagdgico em funcdo da cidadania do aluno e uma escola em que
se aprende mais e melhor, ou seja, uma escola inclusiva.

Segundo o PPP da escola, a avaliagdo interna do processo de ensino aprendizagem,
responsabilidade da escola, sera realizada de forma continua, cumulativa e sistematica, com
prevaléncia dos aspectos qualitativos e dos resultados ao longo do periodo de eventuais
provas finais, tendo como um de seus objetivos o diagndéstico da situacdo de aprendizagem de
cada aluno em relacéo a programacao curricular prevista e desenvolvida em cada nivel e etapa
da escolaridade. O curriculo dos cursos dos diferentes niveis e modalidades de ensino tem
uma base nacional comum e uma parte diversificada, observando a legislacéo especifica.

Afirma, ainda que com relacdo ao Plano de Curso, o intuito é o pleno desenvolvimento
do aluno, seu preparo para exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho
(BRASIL, 1996), através de projetos como amizade, meio-ambiente, sexualidade,
solidariedade, drogas, higiene geral (corporal e bucal), limpeza e conservacdo do prédio,
trabalhos e exposicdes de pesquisas e outros temas que poderdo surgir durante o
desenvolvimento dos topicos citados. Quanto a integracdo e sequéncia dos Componentes
Curriculares, existe relacdo interdisciplinar dos componentes elaborados em consonancia com
a legislacdo vigente, os PCNs, BNCC e outros materiais pedagogicos e os contetdos
programaticos apresentam objetivos gerais e especificos articulados com os documentos
mencionados, assim, a medida em que os conteudos sdo adaptados as metas da escola,
modifica-se o Plano de Curso para que se alinhe a realidade contextualizada.

Ainda, de acordo com seu PPP, a escola elabora estratégias de trabalho coerentes com

a filosofia da Secretaria Municipal de Ensino e em conformidade com a proposta pedagdgica
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da escola, assim, partindo da leitura e analise da realidade escolar, aspectos sdo levantados
como pontos criticos do processo de ensino-aprendizagem, sob a perspectiva de formacéo
apropriada, adequacdo dos conteudos, diferentes séries e resultados de avaliacdes
institucionais. Visando a superacdo dos impasses diagnosticados e ao aperfeicoamento do
trabalho pedagdgico, o professor coordenador auxilia na organizacdo de reunides de HTP
(Hora de Trabalho do Professor), direcionando esse espaco para estudo e pesquisas das
propostas curriculares das diferentes disciplinas, confeccdo de materiais pedagdgicos que
auxiliem os professores na realizacdo do trabalho diversificado, realizacdo de projetos que
levem o0 educando ao seu desenvolvimento pleno e a formagcdo de um cidaddo, critico,
reflexivo e solidério.

O PPP ainda incentiva que os projetos devem trabalhar a interdisciplinaridade, o
multiculturalismo, as diferentes linguagens, a alfabetizacdo, letramento e envolvimento das
tecnologias do dia a dia dos alunos, onde a internet e o aparelho celular estdo presentes. E na
questdo do letramento, a escola deve priorizar o desenvolvimento do educando em direcéo a
uma competéncia para a leitura do seu mundo, pois, é nele que o dia a dia acontece, de modo
que, somente preparado para se comunicar, para compreender a mensagem deste mundo,
podera ser autbnomo, livre para produzir sua cultura, para seu bem e da sociedade. Desde 0s
primeiros contatos com o mundo, a partir de experiéncias iniciais de vida, comeca-se a
compreender e dar sentido ao que cerca as pessoas e assim inicia-se 0 processo de leitura.
Para compreender a leitura e para que ela se efetive, deve vir ao encontro de uma necessidade,
de um desejo de expansdo sensorial, emocional ou racional, de uma vontade de conhecer
mais. Cada leitor tem de descobrir e criar uma técnica propria para aprimorar seu
desempenho.

Caracterizacdo da comunidade Local: A escola esta localizada na zona urbana e
atende alunos provenientes de varios bairros populares, com variacdo de niveis
socioecondmicos e culturais. A maioria dos pais trabalha como empregados, diaristas, com
faixa salarial de 2 a 3 salarios minimos, além disso, nota-se diferenca social entre os alunos, a
depender dos bairros em que residem, portanto, existem alunos sem acesso a direitos basicos.

Todavia, de modo geral, vida social dos alunos € padrdo, com forte influéncia religiosa
comportamental e com participacdo ativa e integrativa das familias que atuam ativamente na
colaboracdo com a escola, administrativamente e socialmente.

Percepc¢ao do autor, como parte da comunidade escolar sobre problemas a serem

enfrentados: O que podemos perceber é que na transi¢cdo dos anos iniciais para os finais do
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ensino fundamental, alguns alunos encontram dificuldades de adaptagédo, ressaltando a
necessidade de trabalhar pedagogicamente essa questdo, visando os principios da igualdade,
acesso e permanéncia, além da gratuidade e da qualidade. Durante este processo, 0s alunos
devem ser instigados a buscar e investigar os assuntos trabalhados de forma que possam
agregar valor ao seu aprendizado, desta forma, busca-se também incentivar a participacdo
democrética e despertar a consciéncia de cidadania do aluno, como ator ativo da sociedade,
para tanto, um movimento voltado a incluséo social onde se valorizam o respeito e igualdade
de todos € o mais indicado. Além disso, procura-se despertar uma visdo global, critica e
humanistica para a inser¢do nos setores profissionais, para que os alunos estejam aptos a
tomar decisdes e exercer seus direitos e deveres no contexto social em que estdo inseridos, por
intermédio do acesso a cultura, conhecimento cientifico, tecnoldgico, artistico e ao desporto.
Ainda, o objetivo da escola deve contribuir para a melhoria e a democratizacdo da
unidade escolar, propicia a qualidade ao ensino através do compromisso com 0O processo
pedago6gico, com énfase na aprendizagem do aluno, possibilitando, assim, a formacéo
integral, desenvolvendo competéncias cognitivas e socioemocionais, tornando-o um cidadao
critico, autbnomo, participativo e atuante na sociedade, promovendo a¢des que viabilizem o
bom andamento e participacéo da escola, bem como atividades que permitam a interagdo com

todos os envolvidos no processo de ensino aprendizagem.

2.3 As experiéncias analisadas
2.3. 1 A primeira vivéncia
Trabalho com Guatagcara Monteiro: 3.° ano EF
Nesse aspecto, a pratica docente teve grande contribuicdo ao abordar a arte de
Guatacara Monteiro, que apresenta um carater bastante ludico que vai ao encontro do
pressuposto da BNCC, gerando interesse e fascinio de criancas apresentadas ao seu trabalho e
os introduzindo a temética relevantes e enriquecedoras do seu cotidiano.
A partir de 2008 com o langamento da Exposicdo Bichos da Amaz6nia, um grande
nimero de escolas incluiu as pinturas, esculturas, instalacfes e as dancas circulares
de Guatacara Monteiro em projetos pedagdgicos. No Vale do Paraiba, interior de
Sdo Paulo, 150 mil criancas aprenderam sobre a floresta amazénica, cultura

brasileira, folclore e meio ambiente tendo como ferramenta nossa arte.
(MONTEIRO, 2016, p. 12)

As reflexdes presentes sobre a arte de Guatagara Monteiro evidenciam um dos
desafios que se colocam para a escola na contemporaneidade: a inclusdo da crianca de seis
anos no ensino fundamental. Pensar sobre esse processo induz a uma necessaria reflexao
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sobre infancia, alfabetizagéo, letramento, processos de escolarizacéo e formagéo continuada.
Uma das caracteristicas marcantes nas pinturas de Guatacara sdo as linhas e

preenchimentos que formam uma espécie de “colcha de retalhos pintada”, onde cada imagem

possui um significado. Na sua arte, sdo exibidos elementos da cultura regional, como

ceramicas, violas, lamparinas, brinquedos, flores e espigas de milho.

Fonte: Monteiro, 2016.

Com base na obra Nativa, analisou-se com uma turma de 5.° ano do ensino
fundamental | (EMEB Jornalista Roberto Marinho), iniciando pelo pressuposto da leitura
livre, referenciada pela observacdo de cores, figuras geométricas, ambiente e elementos da
flora e da fauna.

Antes dos alunos conduzirem a leitura individual e producdo texto, com algumas
ilustracGes, receberam uma explicacdo referente ao que Guatacara Monteiro demonstra nesta
obra, certa tendéncia ao primitivismo, na forma e volume, a sua geometria, sem perspectiva,
as cores sobre o plano revelam o volume, o claro e escuro perde a fungdo, pois ndo se
destacam. A fisionomia da figura transmite um momento de orgulho, empatia, desassombro,
salde, simplicidade e singeleza pelo estado que a vida lhe proporcionou, com olhar distante
em busca de algo, momentos de introspec¢do. Cenas sociais que provavelmente habitam a
memoria do artista desde a sua infancia, que buscou referéncias na sua memoria para as
composicoes.

Para conhecimento do leitor, a série regionalista de Guatacara € constituida de

significados relacionados aos homens, cultura, lugar e tempo, de forma que todos os
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momentos construirdo dados visuais e nasceram de varias visdes do autor quando menino, das
familias num ir e vir, das familias que procuram melhores lugares para viver e marcaram a sua
vida.

Quando se trabalha em sala de aula com leitura de obras ou momentos historicos da
arte, a investigagdo se faz necessaria para o conhecimento e desenvolvimento cultural do
aluno. A contextualizagdo se faz necessaria pedagogicamente, pois desenvolve outras
habilidades no aluno, como pesquisar, definir fontes de pesquisa e definir modos de acesso
dos materiais de pesquisa. Nesse viés, a turma dividida em grupos realizou pesquisa na
internet sobre a obra Nativa, para servir como base da leitura livre da obra, além disso,
participaram de interacOes via e-mail e Facebook, como pratica de multiletramento.

Trabalhar com os alunos com uma leitura historica, cultural e social propicia oferecer
fundamentos necessarios para a interpretacdo da obra, possibilitando compreender o objeto
artistico no seu momento histérico, social e cultural. A histéria compde o convivio do
individuo na sociedade, € nela que se estabelecem os parametros necessarios a formacéo da
ideia e a forma de observar o mundo em que vive. Por este caminho, o educador fez um
ensaio de uma leitura mais profunda e solicitou aos alunos que comparassem elementos da
obra que aos préprios cotidianos.

Ler uma imagem, um objeto, € fazer perguntas, diversas possibilidades de
interpretacdo, investigacdo e compreender 0 que a imagem ou objeto quer transmitir, assim,
promoveu-se um debate em sala de aula onde os alunos fizeram perguntas sobre a obra,
conforme a curiosidade de cada um.

Com as salas de multimeios e os sistemas de informatizagdo, na atualidade, pode-se
trabalhar em diversas areas nos contextos referentes a interpretacdo de uma obra de pintura,
visualizar, escrever, ler a historia, momentos e acontecimentos, participar e vivenciar desta
acao, o tempo se desfaz, permite a sua identificacdo, o0 mundo das imagens um fenémeno
artistico, permite visualizar pontos determinantes para a sua compreensdo e interpretacao, por
esse motivo, os alunos usaram a tela do computador para ver melhor a obra, ampliar, ver
detalhes, identificar figuras geométricas e aspectos como a fauna e flora.

Cabe ressaltar que todas as atividades relatadas foram com o objetivo de possibilitar
que o aluno crie seu texto sobre a analise livre da pintura.

A grande dificuldade pedagogica seria o trabalho multidisciplinar, adentrar em varias
areas do conhecimento e campos disciplinares como histéria, geografia, literatura, ciéncias e

filosofia, assim, foi discutido com os alunos quais elementos da pintura poderiam ser ligados
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a outras disciplinas escolares estudadas e como 0s conhecimentos dessa disciplina auxiliariam
na compreensdo da obra, destacando-se como exemplo a existéncia de peixes e botos rosa —
discutindo sobre o0 meio ambiente.

Trabalhando com a pintura, os alunos desenvolveram as habilidades de atencéo,
concentracéo, estética, expressividade, comunicagdo e leitura de imagens que contribuem para
o0 desenvolvimento e aprendizagem. Ressalta-se a competéncia de letramento dos alunos, que
transpuseram uma linguagem visual para linguagem verbal, por meio do texto, enriquecendo
0 vocabulario, expressividade verbal e a ortografia padréo.

Enfatiza-se também a pratica do multiletramento, vez que a analise da obra Nativa
envolveu pesquisas na internet, chat com os alunos via e-mails e conversas no Facebook. Na
atividade, observa-se o letramento visual, textual, digital, tecnolégico, atividades envolventes
em sala de aula, diversificacdo da midia de texto, acesso e uso a midia digital e social.

Justificativa

A escolha do tema se justifica pela relevancia de se trabalhar o uso de cores, simbolos,
meio ambiente, formas, por meio da observacdo da obra Nativa e atividades manuais e de
expressividade.

Objetivo Geral

Possibilitar que, pela confeccdo e atividades de arte, o aluno se desenvolva,
ludicamente, nos &mbitos motor, cognitivo, afetivo, social e cultural, expressando emocdes,
sentimentos, pensamentos, desejos e necessidades.

Objetivos Especificos

- Expressar percepgédo, imaginagdo e emogéo e mostrar habilidades manuais;

- Usar materiais, instrumentos e procedimentos variados em arte, experimentando-os e
conhecendo-os;

- Ter autoconfianca com a producdo artistica pessoal, respeitando a propria producéo e
a dos colegas, respeitar colegas e professor e usar atitudes de ajuda e colaboracao;

- praticar comunicacgéo e interacdo, usar linguagens verbais e ndo-verbais e objetos do
cotidiano.

Conteudos

- Linguagem verbal e ndo verbal,

- Expressao e comunicacao na pratica dos alunos em artes visuais;

- As artes visuais como objeto de apreciacdo significativa,;

- As artes visuais como produto cultural e historico;
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- Pluralidade cultural e cidadania;

- Vida social, familiar e comunitéria;

- Histdria local e do cotidiano e arte no tempo e no espaco;
- Préticas sociais de escrita e leitura.

Duracéao

Constitui-se por 3 reunides de 3h casa.

Procedimentos Metodoldgicos

- Conversa Inicial

Dialogar sobre o trabalho que sera realizado e a exposi¢do dos desenhos elaborados.

- Oficina — Trabalhando obras de arte.

Material necessario: gravuras de Guatacara, textos sobre os mesmos, folha sulfite, giz
de cera, lapis de cor, tinta guache e pincéis.

12 Reunido

Levar para a sala de aula gravuras do artista plastico Guatacara Monteiro e deixar 0s
alunos manusearem o0 observarem as gravuras. Fazer a leitura da gravura Nativa e formar
grupos compostos por 5 (cinco) cinco alunos para trabalharem a gravura, onde colocaréo em
pratica o que ja sabem, ampliando o conhecimento ao se permitir novas informacoes, apds,
cada grupo elabora um texto sobre a gravura.

22 Reunido

Os grupos apresentam a andlise da gravura, conforme texto elaborado na aula anterior.
No final da apresentacdo, realizam-se comentarios gerais sobre os textos apresentados, por
uma analise comparativa em que serdo destacadas as semelhancas e diferencas.

32 Reunido

Cada aluno deve escolher uma das gravuras apresentadas e criar a sua propria obra,
baseando-se nas caracteristicas do quadro de Guatagara, observando formas, cores, linhas,
contrastes utilizados e que ddo expressividade a obra, transmitem sensagdes, valorizam
detalhes, passando para folha sulfite com lapis de cor, giz de cera ou tinta guache.

Avaliacao

A avaliagdo é realizada por meio de observagdo e registro individual de atitudes,
expressividade, comunicacgdo, qualidade do trabalho, participagcdo, trabalno em equipe e

respeito as regras.
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Figura 2 - ProducGes dos alunos com base nas gravuras de Guatacara

Fonte: Arquivo do autor, 2021.

Participacao/intervencéo dos alunos

- Davidas: o artista fez os desenhos, por exemplo, peixes, manualmente, um a um ou
usou um padrdo? O menino da pintura € o autor?

- Questdes: Quanto tempo levou para pintar o quadro? Os quadros foram vendidos?

- Envolvimento: houve envolvimento dos alunos nas atividades, em especial na
pintura individual.

- Criticas: pouco tempo para analisar o quadro.

- Dificuldades: dificil estudar o quadro, pois tinha muitos detalhes.

- Rejeicao: Nao houve rejeicdo quanto a proposta.

Percepg¢do enquanto professor

Evidenciou-se na primeira vivéncia que a apreciacao da arte, de muitas maneiras, € 0
estudo dos comportamentos e experiéncias humanas, tanto do passado, quanto do presente.
Uma abordagem interdisciplinar para a apreciacdo da arte ampliard a perspectiva e a
sensibilidade dos alunos ao significado da arte, bem como contribuir para a alfabetizacdo e
letramento/multiletramento, enquanto desenvolve a leitura e interpretacdo, criatividade, visdo

de mundo e pode ser alcancada por alunos de diferentes niveis escolares.

2.3.2 A segunda vivéncia

Trabalho com Portinari: 5.° ano EF

Esta vivéncia tem como base os pressupostos do método iconografico e iconoldgico
propostos por Panofsky, tendo como referéncia o estudo cultural das obras, como um
significado historico, social e cultural. Ao analisar a Série Sertaneja de Candido Portinari
(1944-1945), “A Crianga Morta”, “O enterro na Rede” e “Os Retirantes”, doadas por AsSis
Chateaubriand ao Museu de arte de Sdo Paulo (MASP), parte-se das questdes que envolvem a

leitura de obras de arte com os conceitos de iconografia e iconologia.
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Figura 3 - Obras de Portinari

Candido Portinari — Retirantes Candido Portinari — Enterro na Rede (Série | Candido Portinari — Crianca Morta
(Série Retirantes) — 1944 Retirantes) — 1944 (Série Retirantes) — 1944

Oleo sobre tela — 192 x 181 ¢cm Oleo sobre tela — 180 x 220 cm Oleo sobre tela — 182 x 190 cm
MASP — Museu de arte Sdo Paulo MASP — Museu de arte Sao Paulo MASP — Museu de arte Sao Paulo
Doada por: Assis Chateaubriand Doada por: Assis Chateaubriand Doada por: Assis Chateaubriand

Fonte: PORTINARI, 1944.

Na pratica do educador com o método iconogréfico, constatou-se que as criangas
privilegiam as relacfes entre 0s pares e as préaticas ludicas em atividades que propiciam o
movimento, 0 que nem sempre acontece, considerando “periodo regular” e o “contraturno”,
em praticas diferentes, como se fossem duas escolas diferentes na mesma unidade escolar,
enquanto as diretrizes didatico-pedagdgicas, presentes na literatura especializada e os
documentos oficiais, bem como a perspectiva das proprias criangas, apontam para a
necessidade de uma escola integral, portanto, inteira.

No que diz respeito a escola integral, tal discurso se torna pratica, assim, referencia-se
Prata (2005) que afirma que um determinado discurso pode ser instrumento e efeito de poder,
mas também obstaculo, ponto de resisténcia ou ponto de partida de uma estratégia oposta: “O
discurso veicula e produz poder; reforca-o, mas também mina, expde, debilita e permite barra-
lo... Nao existe um discurso do poder de um lado e, em face dele, outro, contraposto”.

A arte, como pratica pedagdgica, deve instaurar um codigo préprio, um sistema de
comunicacdo, usando diferentes expressdes que desacomoda a percepcdo habitual,
provocando o desenvolvimento de outras dimensdes perceptivas insuspeitadas.

A implementagdo do ensino fundamental de nove anos nos apresenta questdes que
problematizam os sentidos e lugares atribuidos a crianga, a infancia e a sua educacéo. Os
resultados evidenciaram que a valorizagdo das potencialidades infantis e a garantia de que as
criangas sejam atendidas nas necessidades de ser crianga e viver a infancia ainda sdo o0s
principais desafios no processo de implementagdo do primeiro ano do ensino fundamental e
na materializacdo dos seus objetivos. Os dados nos revelam o quanto ainda é desafiador

afirmar uma proposta que assegure as especificidades dessa crianca e o direito de ser criancga.
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Na proviséo de espaco e materiais adequados, o professor se torna um facilitador de
um processo de opgdes simples, auxiliando a passagem de uma atividade para outra,
adequando e adaptando e equipamentos para suprir necessidades individuais.

E importante recordar que, quando se assume o papel de professor, desempenha-se
funcdo especial e com diversos aspectos, portanto, alem da qualidade de facilitador, existem
outras qualidades essenciais.

Observar é um dos papéis fundamentais do professor, mas geralmente um dos mais
dificeis de cumprir: significa simplesmente olhar. Vendo e recordando o que uma crianca faz
em circunstancias particulares, geralmente, obtém-se a chave vital de como ajuda-la, é
somente com o resultado da observagdo que se supre as necessidades individuais da crianga
na sua busca por competéncias.

Para uma crianca valorizar e gostar de seu trabalho artistico, ela precisa sentir que sua
contribuicdo é importante, portanto, demonstrar interesse com esse trabalho é essencial para
que se estabeleca cumplicidade, com isso, sentir-se-4 encorajada a realizar mais coisas
caprichosamente.

Ao procurar e organizar atividades para as criancas, € importante incluir elementos de
repeticdo e variacdo e nao ter medo de repetir a mesma coisa varias vezes, pois a repeti¢do de
atividades conhecidas pode ser positiva, vez que reforca o aprendizado e da confianca. Por
outro lado, a variagdo de atividades pode ajudar a crianga a usar suas habilidades de modos
diversos, pois possibilita a transferéncia do aprendizado de uma situacdo para outra, com
auxilio pela realizacdo de duas ou trés atividades diversas que requeiram habilidades
semelhantes.

Enfatiza-se também a pratica do multiletramento, ja que a andlise das obras de
Portinari envolveu pesquisa na internet, chat com os alunos por e-mails e conversas no
Facebook.

Os alunos foram capazes de se expressar e interpretar 0 mundo ao seu redor usando
uma linguagem escrita, falada e ouvida. Devido & natureza ampla, o letramento e o
multiletramento sdo como a arte, conecta todas as outras areas tematicas em algum ponto.

Na atividade, observa-se que houve letramento visual, textual, digital, tecnoldgico,
atividades envolventes em sala de aula, diversificacdo da midia de texto, fornecimento de
acesso a midia digital e uso da midia social.

Com a prética do educador, resgata-se a redefini¢do do letramento no mundo moderno

e promogdo a nocdo de letramento mdaltiplo, com isso, apresenta-se a visdo de que o
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letramento ndo é mais puramente linguistico, pode ser definido como uma forma de pensar e,
no século atual, como uma forma de estruturar, comunicar e interpretar ideias nos diversos
contextos de diversidade social, cultural e tecnoldgica, enquanto a cognicdo, emocgdo e
expressao requerem meios multimodais de transmissao através de varios canais e meios de
comunicagéo.

Justificativa

Na andlise das obras de Portinari, o projeto se justificou pela pretensdo de contribuir
com o multiletramento pela traducdo de uma visdo iconografica das obras para um texto
analitico, nessa perspectiva, os multiletramentos correspondem a crescente saliéncia de
diversidade cultural e linguistica, isto é, os diversos letramentos e seus processos (culturais,

criticos, politicos e ideoldgicos) envolvidos nas préaticas de leitura e escrita.

Objetivo Geral

Por meio da andlise das obras de Portinari, possibilitar ao aluno desenvolver a
competéncia de leitura, escrita, pesquisa, interacdo pela tecnologia, o letramento e o
multiletramento.

Objetivos Especificos

- Possibilitar andlise interpretativa e contribuicdo para uma visdo do mundo na
perspectiva iconoldgica, por meio de gravura;

- Efetuar pesquisa exploratoria por meio da Internet, usando o Google Académico;

- Fazer contextualizacdo da disciplina de arte com outras disciplinas;

- Praticar a livre expressao;

- Exercitar a descricdo pré-iconografica (analise ndo formal);

- Praticar a multiculturalismo, por meio do Facebook, Instagram, e-mail e WhatsApp;

- Pesquisar sobre movimentos artisticos contemporaneos;

- Oferecer aos alunos fundamentos necessarios para a interpretacdo da obra,
possibilitando compreender seu momento histérico, social e cultural.

Conteudos

- Linguagem verbal e ndo verbal;

- Expressao e comunicacao na pratica dos alunos em artes visuais;

- As artes visuais como objeto de apreciacdo significativa,;

- As artes visuais como produto cultural e historico;

- Multidisciplinaridade e multiculturalismo;
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- Canais de comunicacao de multiletramento;

- Préticas sociais de escrita e leitura.

Duracéo

Constitui-se de 3 reunides de 3 horas cada.

Procedimentos Metodoldgicos

- Conversa Inicial

Dialogar sobre o trabalho que se vai realizar e a exposicdo da série Sertaneja de
Portinari.

- Oficina — Trabalhando obras de arte.

Material necessario: cOpia da série Sertaneja de Portinari, internet, celular com

WhatsApp, material para escrita, computador e impressora.

12 Reuniédo

Levar para a sala de aula cOpia da série Sertaneja de Portinari e deixar os alunos
manusearem 0 observarem 0s quadros, pesquisar na internet sobre Portinari e 0os quadros
citados.

Formar grupos de 3 alunos que devem compartilhar com outros grupos as informacdes
coletadas, formulando um curto editado em Documento Word, com ilustragdes, por meio do
WhatsApp.

22 Reunido

Cada aluno elabora um texto curto sobre sua impresséo livre da obra e deve enviar ao
professor, por e-mail.

32 Reunido

O professor faz um compilado da impresséo livre dos alunos e edita no Facebook e
envia para seus amigos (os alunos) que devem tecer uma frase sobre as expressoes
demonstradas.

Avaliacao

A avaliacdo ¢ realizada por meio de observagdo e registro individual de atitudes,
expressividade, comunicacdo, qualidade do trabalho, participacdo, trabalho em equipe e

respeito as regras.
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Figura 4 - Infogréfico, producéo de alunos

Desprovidos de qualquer ajuda

Fonte: Arquivo do autor, 2021.

Participacao/intervencao dos alunos

- Davidas: A familia das pinturas € a mesma? O quadro 2 é o enterro da crianca
morta?

- QuestOes: Estes quadros valem muito? Foram feitos numa sequéncia como
apresentado?

- Envolvimento: Houve envolvimento dos alunos nas atividades, em especial na
montagem do infografico.

- Criticas: sdo figuras que assustam, poderia haver mais cores, para ficar menos triste.

- Dificuldades: editar texto no computador.

- Rejeicao: Nao houve rejeicdes quanto a proposta.

Percepcao enquanto professor

Houve abordagem de diversidade cultural e linguistica, com letramentos culturais,
criticos, politicos, ideoldgicos e préaticas de leitura e escrita, permitindo ao aluno praticar a
competéncia de leitura, escrita, pesquisa, interacdo pela tecnologia, possibilitando o
letramento e o multiletramento, envolvendo analise interpretativa, pesquisa na internet,
usando o Google Académico, livre expressdo, multiculturalismo pelo uso do Facebook,

Instagram, e-mail e WhatsApp.

2.3.3 A terceira vivéncia

Trabalho com projeto de fantoche: 2.° do EF

A pratica do educador no ensino e aprendizagem da arte desperta o interesse da
crianga. A partir desse viés, utilizou-se o teatro de fantoches, vez que importante ferramenta

para favorecimento do desenvolvimento humano, assim como ante a constatacdo de que as
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oficinas de fantoches tém obtido resultados positivos por relato de casos em que alunos
conseguem manifestar problemas que os afligem, podendo-se, assim, trabalha-los,

favorecendo as relagdes intrapessoais e interpessoais.

Figura 5 - Teatro de fantoches

Fonte: Arquivo do autor, 2021.

Acreditamos que o uso de fantoches € produtivo, pois os educadores podem expressar
suas ansiedades, davidas, conflitos internos e externos e assim ter a oportunidade de buscar
meios alternativos para alcancar éxito no processo de aprendizagem, todavia, antes de
organizar as de atividades para a crianga, imprescindivel determinar o nivel em que ela
efetivamente atua.

Aprofundando a préatica de trabalhar com fantoches, observa-se que a insercdo das
criancas de seis anos no ensino fundamental tem provocado indagacGes para a educagédo
infantil e para o ensino fundamental, especialmente no que tange as politicas e praticas
pedagogicas e sua adequacdo a faixa etaria das criancas. O favorecimento na construcéo de
significados singulares previamente determinados e constituidos nos acontecimentos da
histéria nas préaticas pedagdgicas na educacdo infantil e no ensino fundamental é urgente,
assim como os delineamentos estratégicos de transi¢do entre as etapas, cuja omissao resulta
em grave problema, ante a necessidade de a crianca desenvolver a alfabetizagdo e letramento
na escola e ndo somente na disciplina lingua portuguesa.

Portanto, determinar o nivel real de habilidade que a crianca atingiu antes de
programar uma atividade é essencial, podendo até mesmo soar como uma observacgao Obvia,
todavia, deve-se considerar a facil influéncia no julgamento através do comportamento social
da crianca, podendo interferir nessa analise, pois, ela pode ser mais ou menos competente na
area do que em sua capacidade de expressdo criativa e comportamento na presenca de outras
pessoas, sendo uma etapa importante, visto que ndo ha como estimular criangas a realizarem

tarefas complexas se ainda tiverem envolvidas com a realizacdo de tarefas simples,
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enfatizando-se a importancia de cada nivel de aprendizado e de suas habilidades que devem
ser vivenciadas e efetivamente conquistadas antes que se desloque para o nivel seguinte.

A pratica do educador nos anos iniciais com teatro de fantoches € intrinsecamente
multimodal. A orientacdo dos anos iniciais para a aprendizagem enfatiza a brincadeira e a
aprendizagem multissensorial incorporada, mas isso é tradicionalmente retratado conforme as
criancas ganham o controle da escrita alfabética. A introducdo de ferramentas e redes digitais
€ mais recente no ensino fundamental e a mediacdo digital oferece uma lente poderosa na
aprendizagem pratica para aumentar, expandir e complicar a aprendizagem multimodal e
introduzir novas ferramentas, produtos textuais e espacos para reflexdo e comunicagdo. Os
letramentos multimodais digitais também desafiam os pressupostos fundamentais sobre o
ponto de partida do letramento emergente, que se presume ser o basico do multiletramento.

Ao usar o teatro de fantoches, possibilita-se aos alunos montar os fantoches através um
video de instrucdo, mostrar alguns teatros de fantoches, que aparecem em filmes, como o caso
da Novica Rebelde, realizacdo de pesquisa na internet e 0 uso do Youtube para ver construgéo
e aplicacédo dos fantoches.

E perceptivel que os alunos analisados podem adquirir o conhecimento proposto, vez
que suas pesquisas na web sdo habeis, assim como a navegacdo em plataformas sociais. Nota-
se dificuldade nos alunos em permanecerem paralisados durante uma aula de 'giz e conversa’
de uma hora, ndo porque sdo incapazes de aprender das maneiras testadas e comprovadas,
mas porgue 0 ensino nao conseguiu acompanhar as mudancas sociais.

A atencdo contemporanea a multimodalidade fala da digitalizacdo célere, que
remodelou drasticamente como nos comunicamos, a comegar com as ferramentas
fundamentais. Dispositivos digitais potentes e portateis em rede permitem novas conexdes,
interacdes e modos de expressao e, embora haja um claro impulso para ferramentas digitais na
escola, surge a incorporacdo da comunicacdo digital no ensino fundamental contra a nogédo
secular de que aprender o ABC é o ponto de partida para alfabetizacdo, pois isso ja ndo condiz
com a realidade.

Tem-se identificado diferencgas crescentes entre o letramento escolar e a capacidade
das criangas nas atividades de letramento social apds as aulas, iluminando praticas que
confrontam o multiletramento na escola e como remixar, identificar e exemplificar novas
praticas de blogs e podcasts que se tornam modos de producdo usados nas escolas nos anos

iniciais. O wireless e 0 acesso movel mudam a visdo de competéncia escolar e desafiam os
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professores a reconhecerem o ritmo acelerado da inovagdo digital, afetando profundamente a
comunicagéo dos alunos, na e fora da escola.

Justificativa

Vérios autores que apontam o uso de teatro de fantoches como importante ferramenta
no processo arte-letramento-multiletramento. Sendo assim, o projeto se justifica, visto que
verificara o uso de tal recurso para proporcionar experiéncias no mundo da tecnologia e no
ludico da arte eclética.

Objetivo Geral

A atividade tem por objetivo propiciar aos alunos o letramento digital, atraves de
canais de comunicagao e suas linguagens.

Objetivos Especificos

- Possibilitar mediacdo digital na aprendizagem pratica, introduzindo ferramentas
virtuais, produtos textuais e espacos para reflexdo e comunicacao;

- Praticar letramento pela leitura, escrita e multimodais digitais, experimentando nos
alunos o multiletramento;

- Usar o teatro de bonecos como forma de expressdo artistica e liberacdo de
sentimentos e indagag6es sobre o mundo digital;

- Pesquisar no Youtube sobre montagem de fantoches e montar fantoches
individualmente, utilizando video de instrucéo;

- Colocar figura do fantoche montado no Facebook, Instagram ou WhatsApp;

- Enviar para o professor um texto curto escrito a méo e digitalizado sobre as
dificuldades de se montar um fantoche e a contribui¢do do video de instrucdo, por e-mail.

Contetudos

- Praticas sociais de escrita e leitura;

- Linguagem verbal e ndo verbal,

- Expressdo e comunicacdo na pratica dos alunos em artes visuais;

- Canais de comunicacdo virtuais de multiletramento.

Duracéo

Constitui-se de 3 reunides de 3 horas cada.

Procedimentos Metodologicos

- Conversa Inicial

Dialogar sobre o trabalho que se vai realizar e a exposicdo de alguns fantoches.

- Oficina — Trabalhando a prética da arte.
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Material necessario: material para confeccdo dos fantoches, internet, celular com

WhatsApp, material para escrita, computador e impressora.

12 Reunido

Levar para a sala de aula alguns fantoches montados e deixar os alunos manusearem e
observarem. Pesquisar no Youtube sobre montagem de fantoches e formar grupos de 4 alunos
que devem montar seu fantoche conforme pesquisa no Youtube e compartilhar com outros
grupos a montagem, enviando uma foto do fantoche pelo Instagram.

22 Reuniéo

Cada aluno envia para o professor um texto curto escrito a mao e digitalizado sobre as
dificuldades de se montar um fantoche e a contribuicao de um video de instrucgéo, por e-mail.

Na sequéncia, os alunos participam de um debate livre sobre como fazer um fantoche,
usando um video de instrucdo ou instrucdo em sala de aula pelo professor.

32 Reuniéo

O professor compila o resultado do debate, edita no Facebook e envia para seus
amigos (os alunos) que devem tecer uma frase sobre o contetido disposto.

Avaliacao

A avaliagdo é realizada pela observacdo e registro individual de atitudes,
expressividade, comunicacdo, qualidade do trabalho, participacédo, trabalho em equipe e

respeito as regras.

Figura 6 - Far;toche, producdo dos alunos

W
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Fonte: Arquivo do autor, 2021.
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Participacao/intervencéo dos alunos

- Davidas: Néo é comum fazer fantoche na escola?

- Questdes: Por que ndo se usa Facebook, Instagram, Youtube e “zap” (WhatsApp) na
escola?

- Envolvimento: Houve envolvimento dos alunos nas atividades, em especial na
confeccdo do fantoche.

- Criticas: A escola tem poucos recursos para fazer fantoche caprichado.

- Dificuldades: editar texto no computador.

- Rejeicdo: ndo houve rejeicdo quanto a proposta.

Percepc¢ao enquanto professor

O aluno experimentou expressar percepcdes e sentimentos, intencdo de se comunicar,
construir e interpretar sentidos como modo de interrelacdes, brincar de fazer arte,
aprendizagem multissensorial, ferramentas e redes digitais, uso de video de instrucéo,
pesquisa na internet, uso de Youtube, navegacdo em plataformas sociais, conexdes, interacoes,
e modos de expressao, comunicacao digital, contato com blogs e podcasts, uso de canais de
comunicacdo e suas linguagens, produtos textuais e comunicacdo, leitura e escrita por
multimodais digitais, expressao artistica, indagac6es, Facebook, Instagram, WhatsApp, texto
curto escrito a mao, digitalizacdo de texto e e-mail.

2.3.4 A guarta vivéncia
Trabalho com musica: 3.° ano EF
Considerando que os menores ndo precisam de um professor especialista em arte

moderna ou arte com pintura, tem-se o depoimento do autor:

Quando as criangas entraram na sala, um vaso, com flores, ja estava 1a na minha
mesa. Todos olharam curiosos querendo saber o motivo daquele vaso estar ali.
Perguntaram se era meu aniversario e se eu havia ganhado as flores de presente.
Depois que todos se sentaram em suas carteiras, perguntei se eles conheciam as
flores que estavam no vaso. Falaram o nome delas: rosa vermelha, rosa amarela,
margarida, girassol, antdrio e cravo. Convidei a professora de Ciéncias para
conversar com eles sobre flores em geral. Suas caracteristicas: tipos, cheiros, cores,
cuidados, utilidades, beleza, alegria, pureza. As criangas tiveram oportunidade de
participar falando o que sabiam a respeito do assunto. Falamos em arvores e ramos
que déo flores e depois frutos, como por exemplo: laranjeira, pessegueiro, maracuja
entre outras. Foi uma conversa muito interessante (MIGIYAMA, 2021, p. 1)

O trabalho de uma crianga pode e deve ser criticado e avaliado, considerando a propria

crianca e sua capacidade. A sinceridade € um critério essencial, o trabalho ha de ser uma
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afirmacdo ou uma experiéncia genuinamente pessoal, assim, compete ao professor procurar a
qualidade da resposta da criangca a situacdo imaginativa ou ao problema e o grau de
envolvimento. Em terceiro lugar e, sobretudo com criancas de mais idade, 0 mestre avalia o
modo com que 0s materiais e instrumentos foram usados, o enfoque do problema e a espécie
de solucéo técnica ou inventiva encontrada.

Usando multiletramento como uma estrutura da aprendizagem da mdsica, 0S
profissionais de arte, educadores musicais, podem mudar a perspectiva da musica como uma
ideia autdbnoma e abracar os significados transformadores que os alunos trazem para a criacéo
e interacdo com a mdsica. Dar espago para que os alunos incorporem suas criacdes de
significado pelas préaticas de casa, cultura popular, tecnologia e esportes para compor musica
em sala de aula é importante, pois libera a criatividade e transforma o mundo ao seu redor, em
uma verdadeira redefinicdo total do sucesso na educacdo musical.

A musica é utilizada visando o envolvimento dos alunos no pensamento musical
enquanto ouvem, atuam e criam musica, pois o0 envolvimento e a compreensao S0
fundamentais e esses processos musicais exigem que os alunos reinam varios aspectos de sua
compreensdo da musica e seus contextos, compreendendo a organizacao de sons em relacéo a
outros contextos em que ocorrem. O TikTok oferece a criacdo de coreografias para 0s usuarios
replicarem ou versos que podem viralizar.

Na época do sucesso de caneta azul, foi possivel envolver os alunos na discusséo sobre
a importancia da caneta para escrita de proprio punho, para identificar a competéncia na

escrita padrao.

Justificativa

Letramento € préatica que ndo se esgota por decodificar a palavra ou linguagem escrita,
estendendo-se ao conhecimento do mundo e outras linguagens, como a sonora. Portanto, o
projeto se justifica por considerar a pratica de arte com musica como parte do principio de que
ha certos paralelos que existem entre educacdo musical e letramento, assim como envolve
saber como operar o sistema de linguagem.

Objetivo Geral

A atividade tem por objetivo propiciar o letramento, atraves da atividade musical que
se articula com situacdes reais da cultura.

Objetivos Especificos
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- Possibilitar a livre expressdao pela mdsica que cobre uma ampla variedade de
atividades fisicas e processos mentais;

- Praticar letramento por meio da musica, escrita e leitura;

- Permitir interacdo do aluno com a mdasica e construcdo do conhecimento,
transformando o que Vé, sensibiliza, vivéncia e experimenta com os sons e letras;

- Utilizar a masica como um processo continuo de construgdo que envolve o perceber,
sentir, experimentar, imitar, criar e refletir;

- Observar o aplicativo TikTok para dancar e criar texto a partir de mdsica do
momento.

Contetdos

- Praticas sociais de escrita e leitura;

- Linguagem verbal e ndo verbal,

- Expressdo e comunicacao na préatica dos alunos em arte;

- Canais de comunicacdo virtuais de multiletramento.

Duracéo

Constitui-se em 2 reunides de 3 horas cada.

Procedimentos Metodoldgicos

- Conversa Inicial

Dialogar sobre o trabalho que se vai realizar e sobre musicas populares que fazem
sucesso instantdneo como Caneta Azul, Florentina de Jesus, Livre Estd e Marshmello.

- Oficina — Trabalhando a prética da arte.

Material necessario: computador com aplicativo TikTok e placa de som, internet,
material para escrita e impressora.

12 Reunido

Levar para a sala de aula o computador com TikTok, escolher uma musica por votacédo
na sala, tocar a masica enquanto os alunos dangam.

Apos, formar grupos de 4 alunos, colocar a masica Caneta azul para que 0S grupos
oucam e criem um texto curto mostrando a importancia da caneta para o aluno (cada um do
grupo cria uma frase) para compartilhar com demais grupos, passando o texto escrito a mao.

2% Reuniao

O professor lista diferentes frases sobre a importancia da caneta para o aluno e, com
base na lista, os alunos escolhem uma frase simples para a musica Caneta Azul e todos

cantam (repetem a frase 3 vezes), acompanhando apenas o som da musica. Os alunos
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participam de um debate livre sobre 0 uso pratico da escrita & mao no dia a dia, em contexto
ndo escolar.

Avaliacao

A avaliacdo € realizada pela observacdo e registro individual de atitudes,
expressividade, comunicacdo, qualidade do trabalho, participacdo, trabalho em equipe e o

respeito as regras.

Figura 7 - Frase escolhida
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ForE: Arqt;ivb do éutor, 2021.

Participacao/intervencéo dos alunos

- Davidas: Fiz um versinho ou um poema?

- Questdes: Por que nédo se usa Facebook, Instagram, Youtube, “zap” (WhatsApp) na
escola?

- Envolvimento: Houve envolvimento dos alunos nas atividades, em especial na
criacdo da musica.

- Criticas: A escola ndo usa muito a danca para ensinar.

- Dificuldades: editar texto no computador.

- Rejeicao: Nao houve rejeicdo quanto a proposta.

Percepcao enquanto professor

A atividade com danca e musica possibilitou a vivéncia de momentos de incorpora¢do
de criacOes significadas pelas préaticas do lar, cultura popular, tecnologia, esportes para fazer
mausica, criatividade, pensamento musical, compreensdo da mdsica e seus contextos, cria¢do
de coreografias, versos, escrita de proprio punho, escrita padrdo, operar o sistema de
linguagens, masica e multiculturalismo, livre expressdo atividades fisicas, processos mentais,
escrita e leitura, experiéncia com os sons, letras, perceber, sentir, experimentar, imitar, criar,

refletir, dancar e criar texto.

2.3.5 A quinta vivéncia
Trabalho com portfélio: turma do 4.° ano EF
Sobre a questéo da avaliacdo no ensino fundamental nos anos iniciais, tem se usado a

ferramenta do portfolio, entendida como um conjunto de trabalhos selecionados
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criteriosamente, eventualmente com indicagfes prévias do professor e do aluno durante um
ano escolar, assim como reflexdes e comentarios de ambos.

Os trabalhos que o aluno escolhe para integrar o seu portfélio ndo precisa ser
individual, tampouco é desejavel gque inclua tudo o que o aluno realizou. Assim, ele pode
conter testes, problemas que resolveu por indicagdo do professor ou por sua iniciativa e
investigacOes ou exploragdes em que esteve envolvido individualmente ou em colaboragéo
com um grupo de colegas.

Cabe ao aluno, eventualmente com ajuda do professor, escolher os que considerar
melhores e mais significativos do seu trabalho. O uso deste instrumento de avaliagédo pode
perseguir dois objetivos, um de carater formativo, presente nos comentarios e reflexdes do
aluno e do professor a respeito dos trabalhos escolhidos, e um de carater holistico, obtido da
analise do portfélio como uma informacao rica e de facil compreensao.

Segundo Tamarozzi (2006, p. 78), ha quatro categorias de portfélio, a saber:

Cronoldgico: este tipo de Portfolio organiza-se por datas, mantendo-se um registro
de todos os artigos incluidos cronologicamente. Este tipo permite ver a evolugdo dos
alunos ao longo do ano. E a forma mais simples de organizar material. Tematico: o
Portfdlio organiza-se por temas ou fungdes. Pode dividir-se em atividades de carater
obrigatorio e atividades de carater opcional, ou por temas especificos do
curriculo. Orientado para a resolucdo de problemas: o Portfdlio organiza-se a volta
de questdes ou problemas. Os alunos preparam o material tendo sempre em mente
uma lista de problemas, e cada problema tem uma seccdo no Portfdlio, onde se
incluem reflexdes, respostas. De acordo com perspectivas pessoais: neste caso 0
Portfolio pode ser organizado combinando qualquer dos tipos de Portfolio
anteriormente definidos, e fica ao critério pessoal do aluno. (TAMAROQOZZI, 20086, p.
78)

O quadro 5 mostra a percepcdo do pesquisador das principais vantagens da utilizagao

do portfdlio na avaliacdo e reflexdo no ensino e tem como base a experiéncia do mesmo e

pressupostos sobre este instrumento avaliativo.

Quadro 4 - Vantagens do portfélio para o ensino

VANTAGENS DO PORTFOLIO

» Uma avaliacdo mais contextualizada e relacionada ao que os alunos desenvolveram.

» Reflexdo dos alunos acerca do seu préprio trabalho, o que contribui para a sua autonomia.

» Participacéo ativa dos alunos no processo de avaliagdo.

> ldentificacdo dos progressos e das dificuldades dos alunos, dada a natureza longitudinal do
portfolio.

» Facilitacdo do processo de tomada de decisdo pelos professores, a todos os niveis, porque
ficam a conhecer melhor a forma como o curriculo é desenvolvido e as principais
caracteristicas dos alunos.
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» O caréter positivo da avaliacdo, uma vez que os alunos tém mais possibilidades de mostrar o
gue sabem o que também contribui para melhorar a sua autoestima.

» Mais informacdo para gestores de educacéo através das reflexdes do professor e do aluno.

» Relacionamento positivo entre aluno e professor aumentando a sua comunicacao.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

A importancia fundamental da autoavaliacdo dos alunos, sobretudo em se tratando de
criancas mais velhas, é um entendimento que beira a unanimidade entre as autoridades em
educacdo artistica. O professor que tiver despertado nos alunos a confianca e 0 conhecimento
dos critérios de modo que eles possam olhar para o seu trabalho (e para o trabalho dos outros)
com olhos claros e criticos, tera completado grande parte de sua tarefa de ensino, todavia, ndo
é uma tarefa facil, os professores de arte poderdo expressar sua decep¢do quando uma crianca,
levianamente, deixa de rematar um bom trabalho ou murmura “estd bom” quando lhe pedem a
opinido sobre uma obra-prima juvenil que ele mourejou.

Justificativa

Os alunos usam ferramentas multimodais integradas para capturar o que sabem no
portfélio digital. O educador analisar todos os estagios de pensamento e progresso dos alunos
através de um aprendizado que envolve conexdes de casa-escola. Portanto, esse projeto se
justifica por tais contribuic¢des, resultando no multiletramento.

Objetivo Geral

A atividade tem por objetivo propiciar aos alunos o letramento, pela atividade de
construcdo de portifdlio que se articula com sua vida académica.

Obijetivos Especificos

- Possibilitar a autoavaliacéo do aluno;

- Praticar letramento por meio da construcdo de portifélio;

- Permitir interacdo do aluno com aplicativo da internet;

- Criar portfdlio digital e desenvolver a criatividade;

- Envolver a familia no processo de autoavaliacéo;

- Desenvolver o letramento por meio da escrita e uso de tecnologias da informacdo.

Conteudos

- Praticas sociais de escrita e leitura;

- Canais de comunicacao virtuais de multiletramento;

- Elaborac&o de portfdlio para autoavaliagao.

Duracéo
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Constitui-se 2 reunides de 3 horas cada.

Procedimentos Metodoldgicos

- Conversa Inicial

Dialogar sobre o trabalho que se vai realizar e mostrar elaboracdo de portfolio digital
pelo Youtube.

- Oficina — Trabalhando a pratica da arte.

Material necessario: computador com placa de som e acesso a internet, impressora e
material de escrita.

12 Reuniédo

Levar para a sala de aula computador com aplicativo de portfélio digital e explicar o
uso, oferecendo aos alunos fichas de preenchimento impressas a partir do aplicativo para que
preencham.

2% Reuniao

Cada aluno preenche na sua casa o portfélio com base no que foi anotado nas fichas e,
em momento posterior, participam de um debate livre sobre o uso pratico do portfélio para
acompanhamento do avanco de cada um.

Avaliacao

A avaliacdo sera realizada por observacdo e registro individual de atitudes,
expressividade, comunicacdo, qualidade do trabalho, participacédo, trabalho em equipe e

respeito as regras.

Figura 8 - Portfélio da aluna Joana (fragmento)

1 TAREFA
2 LEITURA

Fonte: Arquivo do autor, 2021.
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Figura 9 - Portfélio do professor sobre a aluna Joana (fragmento)

Fonte: Arquivo do autor, 2021.

Participacao/intervencéo dos alunos

- Davidas: Por que ndo é comum fazer portfélio na escola?

- Questdes: Como vou usar o portfolio?

- Envolvimento: Houve envolvimento dos alunos nas atividades, em especial na
pesquisa online.

- Criticas: A gente deveria avaliar o professor também.

- Dificuldades: Editar texto no computador.

- Rejeicao: Nao houve rejeicdo quanto a proposta.

Percepcao enquanto professor

Os alunos puderam praticar investigacGes e exploracdes individualmente ou em
colaboragdo com um grupo de colegas, comentarios e reflexdes, avaliacdo contextualizada e
participativa, tomada de decisdo, desenvolvimento da autoestima, interagdo professor-aluno,
autoavaliacdo, confianca, olhar critico, portfélio digital, ferramentas multimodais, conexdes
de casa-escola, construcdo, interacdo com aplicativo da internet; criatividade, escrita e uso de
tecnologias da informagéo.

No portfolio, possibilitou-se a construgéo de uma viséo interdisciplinar, demonstrando
0 que se pode aprender em termos gerais e ndo apenas sobre arte, assim, o0s alunos

envolveram contetdo de lingua portuguesa, ciéncia e tecnologia, historia e arte.
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2.3.6 A sexta vivéncia

Trabalho com projeto de danca: turma de 4.° ano do EF

Na esteira da pratica do educador de alfabetizacdo e letramento pela arte, valoriza-se a
pedagogia de projetos. O professor de arte deve trabalhar com projetos, ja que a dindmica da
sociedade atual e as novas caracteristicas da infancia e da adolescéncia exigem modificacGes
na estrutura e organizacao da vida escolar, o que pode ser realizado através de projetos.

Os projetos sdo formas de organizacdo do trabalho escolar pela busca de
conhecimentos, pela realizacdo de atividades desenvolvidas pelos alunos que estabelecem,
dessa maneira, a relagdo entre teoria e pratica. (MARTINS, 2001)

Torna-se fundamental que o professor, em momento anterior, realize um diagndstico
para conhecer 0 que seus alunos ja sabem, o contexto e a situacdo cultural em que estdo
inseridos, viabilizando a aplicacdo dos métodos investigativos adequados ao nivel de saber.

Portanto, destinam-se a aprendizagem e estudo pela busca de informacdes,
descobrindo e respondendo a questdes pelo estudo diversificado, utilizando-se da inovacéao e
mudanca na metodologia de ensinar que representa o espirito renovador da escola. Os
projetos, como estratégias de alfabetizacdo e letramento, fazem com que os alunos sejam o0s
criadores e os construtores de sua formagdo comunicativa.

Para Martins (2001), os projetos devem objetivar:

- Vincular as informacgdes com os procedimentos didaticos, levados adiante pelos
alunos;

- Estabelecer a relacdo significativa entre o ensino e o aprendizado;

- Trabalhar em sala de aula qualquer tema para descobrir dele o que deve se aprender,
0 que seja til para a vida, considerar sempre o tema como problema a ser resolvido partir das
informacdes obtidas;

- Destacar a importancia do trabalho em grupo, como forma de compartilhar o que se
aprende;

- Enfatizar o carater procedimental no trabalho entre ensino e aprendizagem;

- Estabelecer relagGes interdisciplinares destinadas a globalizar os saberes pela
convergéncia de conhecimento em torno de um tema ou problema.

O trabalho executado foi um projeto de danca com a finalidade de desenvolver o
multiletramento e, considerando a multiplicacdo dos meios de comunicagdo resultantes da

célere evolucdo das novas tecnologias, alterando, radicalmente, a comunicacdo entre as

79



pessoas e nagdes por uma nova realidade que requer novas abordagens do letramento, bem
como o desenvolvimento de novas competéncias para abordagem e compreenséo.

Portanto, a nocdo de alfabetizacao esta relacionada com a de multiletramento, onde a
linguagem, como préatica sociocultural, aponta a multimodalidade de significados pelos
ambientes sociais polimorficos e multiculturais.

Justificativa

Na pratica pedagogica do educador, além das formas linguisticas de representacdo, ha
ampla e constante preocupacdo com formas relacionadas aos dominios cognitivos, culturais e
sociais, justificando o desenvolvimento desse projeto, visto que, na pedagogia proposta, a
aprendizagem € um processo dindmico, uma acéo de alunos e professores se encontrando com
outras fontes de linguagem para compreender o mundo a parte da linguistica, como fontes
sonoras e motoras.

Objetivo Geral

A atividade tem por objetivo propiciar o contato multicultural com dangas que estdo
nas midias e fazem sucesso.

Objetivos Especificos

- Possibilitar o multiculturalismo por meio da danca;

- Resgatar expressivas de vérias culturas;

- Permitir interacdo do aluno com a internet, através do Youtube;

- Estimular a expressao de sentimentos e emocdes, facilitando a interacdo social,

- Desenvolver o letramento por meio da escrita e uso de tecnologias da informacéo.

Contetdos

- Préticas sociais de escrita e leitura;

- Praticas multiculturais;

- Expressdes corporais por diversos ritmos de danca: matsuri dance, zumba, kizomba,
batucalé, salsa, reggae e pole dancem.

Duracéo

Constitui-se de 2 reunides de 3 horas cada.

Procedimentos Metodoldgicos

- Conversa Inicial

Dialogar sobre o trabalho que sera realizado e mostrar clipes de musicas de diferentes
paises.

- Oficina — Trabalhando a prética da arte.
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Material necessério: computador com placa de som e acesso a internet, impressora e
material de escrita.

12 Reunido

Mostrar por meio do Youtube diferentes dancas que se tornaram globalizadas.

Os alunos, em grupos de 4, criam um texto editado no Word sobre detalhes relevantes
que caracterizam cada danga.

22 Reunido

A partir da definicdo de uma caracteristica especifica, cada grupo cria uma danca
curta, nomeando-a e dangando na sala para outros grupos.

Os alunos participam de um debate livre sobre o valor da musica para a aprendizagem
das culturas, o professor anota pontos relevantes, cria um texto e distribui para os alunos por
e-mail.

Avaliacao

A avaliagdo é realizada pela observacdo e registro individual de atitudes,
expressividade, comunicacdo, qualidade do trabalho, participacdo, trabalno em equipe e

respeito as regras.

Fonte: Arquivo do autor, 2021.

Participacao/intervencéo dos alunos

- Davidas: Por que ndo é comum usar danca na escola para aprender?

- Questdes: Por que ndo ha concurso de masica na escola?

- Envolvimento: Houve envolvimento dos alunos nas atividades, em especial na
criagédo da parodia.

- Criticas: Pouco tempo no projeto, ja que foi muito divertido.
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- Dificuldades: Usar a imagina¢do para criar uma masica.

- Rejeicao: N&do houve rejeigdo quanto a proposta.

Percepg¢do enquanto professor

Os alunos experimentaram formas linguisticas de representacéo, fontes de linguagem,
dangas multiculturais, midias, danca, movimentos expressivos de Vérias culturas, interacdo
com internet, YouTube, expressdo de sentimentos, interacdo social, escrita e tecnologias da

informacao.

2.3.7 A sétima vivéncia

Trabalho com contacéo de fabulas: 4.° ano EF.

Na préatica do educador de alfabetizacdo e letramento pela arte, na escola em que atua,
guanto aos professores que decidiram elaborar suas atividades envolvendo estratégias ludicas
tecnoldgicas, ndo se constatou resisténcia em aceitar as tecnologias, pois acreditam que o
ensino tradicional ndo é o mais viavel para a atualidade.

Para Lajolo e Zilberman (1998), fabulas sédo historias curtas que ilustram uma moral e
ensina uma licdo para as criancas. O tema e 0s personagens apelam para as criangas e as
histérias sdo, em sua maioria, bem-humoradas e divertidas. As fabulas possuem uma
mensagem na sua narrativa como uma parabola e pode ensinar sobre moral, o correto e 0
errado.

Os personagens de fabulas sdo geralmente animais que agem e falam como pessoas,
enguanto mantém seus tracos animalescos, 0 que torna especialmente atraente para as
criangas. (LERNER, 2002)

Cunha (1999) argumenta que as fabulas de Esopo proporcionam uma grande diversao
para as criancas e sdo todas curtas de modo a manter a atencdo das criancas, além de
apresentarem animais familiares e queridos pelas criancas.

Cada uma das fabulas de Esopo tem uma licdo ou moral para ensinar, mas apenas
como uma parabola ou alegoria. A moral é adicionada na parte final de cada uma das fabulas
e muitas licoes presentes sdo conhecidas na atualidade. (CUNHA, 1999)

As figuras 11, 12 e 13 ilustram o resultado de um trabalho de aluno do 4.° ano do EF

sobre fabulas, realizado a partir do paint:

O Cachorro e o Lobo

O lobo morrendo de fome encontrou um cachorro doméstico.
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Figura 11 — Primeiro desenho do Paint sobre fabula

Fonte: Arquivo do autor, 2021.

O cachorro perguntou: - porque nao larga esta vida errante e arruma um dono para te
alimentar? Seria bom, mas onde vou encontrar um dono?

Vem comigo e vamos ver se meu dono te aceita e assim reparto meu trabalho com
vocé. No caminho, o lobo notou marca de correia no pecoco do cachorro e perguntou o que
era aquilo. Nada: disse o cachorro. SO para a noite, para eu ficar preso. Incomoda um pouco,

mas acostumei.

Figura 12 - Segundo desenho do Paint sobre fabula

Fonte: Arquivo do autor, 2021.

O lobo disse. Ateé logo. Estou fora.

Figura 13 - Terceiro desenho no Paint sobre fabula

Fonte: Arquivo do autor, 2021.
Licdo: Melhor passar fome livre do que ser um escravo bem alimentado.

Justificativa
Utilizou-se uma préatica de desenho pelo Paint da Microsoft. A contacdo de fabulas e
desenhos possibilitam que o aluno desenvolva a alfabetizagéo, letramento/multiletramento.
83



Objetivo Geral

A atividade tem por objetivo propiciar o contato do aluno com a contacao de fabulas e
reproducédo por desenhos através do programa Paint da Microsoft.

Objetivos Especificos

- Possibilitar a prética de escrita por meio de recursos tecnoldgicos;

- Transmitir valores por meio de fabulas;

- Permitir o uso de linguagens nédo verbais para se comunicar;

- Estimular a criatividade e a interacdo social;

- Desenvolver o letramento por meio da escrita e uso de tecnologias da informacao.

Contetdos

- Linguagens sociais de escrita e leitura;

- Recursos computacionais;

- Expressdo néo verbal.

Duracéo

Constitui-se de 1 reunido de 3 horas.

Procedimentos Metodologicos

- Conversa Inicial

Dialogar sobre o trabalho que sera realizado e mostrar algumas fabulas com auxilio de
figuras.

- Oficina — Trabalhando a prética da arte.

Material necessario: fabulas e computador.

12 Reunido

Contar fabulas curtas acompanhadas de ilustracdes. Os alunos, em grupos de 4, criam
uma sequéncia de desenhos editadas no Paint e colocam em documento Word com a parte
escrita da fabula.

Avaliacao

Seré pela observacao e registro individual de atitudes, expressividade, comunicacéo,
qualidade do trabalho, participacéo, trabalho em equipe e respeito as regras.

A figura 14 demonstra uma das fabulas realizadas na reunido 1.

O vento comecou a soprar para tirar o casaco do viajante, mas quanto mais assoprava,
mais 0 homem se enrolava no casaco. O vento desistiu. O Sol brilhou intensamente e 0

homem sentiu calor e tirou o casaco e se sentou debaixo de uma arvore para se refrescar.

84



Figura 14 - Fabula com ilustracéo

Fonte: Arquivo do autor, 2021.

Licdo: A delicadeza funciona melhor do que a severidade.

Participacao/intervencao dos alunos

- Duvidas: Porque ndo é comum contacao de fabulas na escola, por meio de desenhos?

- Questdes: Por que ndo teatro sobre fabulas na escola?

- Envolvimento: Houve envolvimento dos alunos nas atividades, em especial no uso
do Paint.

- Criticas: Pouco tempo no projeto, ja que foi muito divertido.

- Dificuldades: Editar texto no computador.

- Rejeicao: Ndo houve rejeicdo quanto a proposta.

Percepc¢ao enquanto professor

Os alunos vivenciaram contacdo de fabulas, estratégias ludicas tecnoldgicas,
mensagem na narrativa, atracdo pela fabula, atencdo, licdo ou moral, uso do Paint,
ferramentas tecnolodgicas, pratica de desenho, escrita, leitura, uso de linguagens nao verbais

para comunicar, criatividade e interagéo social.

2.3.8 A oitava vivéncia

Projeto: Leitura de Poesias — 1.° ano do EF

Justificativa
O prazer de ler nasce do brincar de ler, pois, as criangas geralmente “brincam de ler”
em voz alta os contos ou poesias que conhecem de memoria, lidos por adultos. As atividades

de brincar de ler favorecem uma entrada na leitura divertida e gratificante, permitindo

85



familiarizagdo com a escrita e estimula a conscientizagdo da leitura como atividade portadora
de significado e é atraves do auxilio no estabelecimento de relacGes com o que ja se leu, ouviu
ou vivenciou gue se estara a subsidiar a producéo de leitura por prazer.

O prazer de ler se mistura ao prazer de aprender e essa € a grande motivacdo dos
leitores, mesmo aqueles que ainda ndo sabem ler convencionalmente, cabendo ao professor se
empenhar na tarefa constante de levar a leitura ao alcance do aluno, transformando o ato de
ler em habito que va além dos muros da escola e faca parte de seu cotidiano, transformando
sua visdo de mundo.

“O texto poético ¢ o espago mais rico ¢ amplo, capaz de permitir a liberacdo do
imaginario e do sonho das criangas. Um mundo sem poesia € um mundo muito triste.”
(CUNHA, 1999, p. 1)

Objetivo Geral

A atividade tem por objetivo proporcionar o contato do aluno com contetdo, forma e
aspectos sonoros da linguagem, como ritmos e rimas.

Objetivos Especificos

- Escutar poemas de diversos autores, lidos pelo educador;

- Utilizar as estratégias de leitura para atribuir sentido ao que Ié, ainda que ndo
convencionalmente;

- Familiarizar-se com as caracteristicas do texto poético (ritmo, diagramacdo e
musicalidade);

- Ampliar o repertério de textos poéticos dos alunos;

- Promover a producéo textos poéticos;

- Proporcionar ambiente propicio para a atividade de leitura;

- Promover atividades de memorizacgao;

- Possibilitar interesse pela leitura de poemas e poesias;

- Valorizar o trabalho em grupo e respeitar a opinido do outro.

Contetdos

- Praticas sociais de escrita e leitura;

- Praticas multiculturais;

- Fontes de pesquisa.

Duracéo

Constitui-se por 1 reunido de 4 horas.

Procedimentos Metodologicos
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- Conversa Inicial

Dialogar sobre o trabalho que sera realizado e recitar poemas.

- Oficina — Trabalhando a pratica da arte.

Material necessario: Espago para o cantinho da poesia; livros infantis de poesia,
cartolina, lapis de cor, texto reproduzido, copias xerocadas, revistas e gibis.

12 Reunio

Roda de conversa para verificar o conhecimento sobre o género poesia. Nesta
oportunidade, o educador recita uma poesia de dominio publico e aborda o género. Apresenta
0 projeto e sua producdo final, que é o sarau.

Roda de leitura, em que o educador oferece varios livros poéticos e faz algumas
leituras de poesias incluidas nos livros. Neste momento, usa-se um cantinho de leitura (criado
com a ajuda da coordenadora pedagdgica, educadora e pais), aconchegante, tendo os alunos
em volta do educador que orienta sobre o siléncio, comportamento de leitor e perguntas
posteriores. Os livros passam a fazer parte do cantinho da poesia.

O educador 1é uma poesia com rimas para 0s alunos, apo6s, ilustra a poesia escolhida e
copia na lousa. Em uma atividade de escrita coletiva, o educador forma uma poesia com rimas
fornecidas pelos alunos. No final, o educador |é a poesia para os alunos e faz um cartaz com a
poesia que € ilustrada com recortes produzidos pelos alunos, usando revistas e gibis.

Avaliacao

Os alunos foram avaliados no decorrer do projeto através da sua participacdo nas
atividades propostas na leitura de texto poético na leitura em casa.

O trabalho mostrou que os materiais curriculares utilizados normalmente em sala de
aula sdo os livros didaticos e paradidaticos, mas, também, valoriza-se 0 poema, de modo
geral, estdo sendo desenvolvidas atividades que motivem a aprendizagem da leitura e escrita
nos alunos, ou seja, 0 material didatico utilizado no ensino da lingua materna tem sido
estimulador para aprendizagem, pois vinculado ao interesse dos alunos e 0s poemas devem
fazer parte da préatica dos professores alfabetizadores.

Observa-se que a atividade de leitura é necessaria para todos os alunos. Por meio dela
sdo desenvolvidas habilidades, atitudes e sociabilidade, todavia, a dificuldade reside na
distingdo de qual atividade de leitura é proveitosa para gerar contetdo e aprendizagem. O
trabalho com poemas organizado e intencional € um Gtimo recurso para complementar um
programa de ensino, desde que seja bem elaborado, trabalhado e aproveitado. Para um

ambiente escolar, torna-se muito importante, pois além de ser um material rico de
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aprendizagem, possibilita a exploracdo, descobertas e estimulos para 0 sucesso e 0
envolvimento do professor nesse processo garante assertividade e mediacdo do conhecer,

discernindo sobre a qualidade dos materiais na selecéo criteriosa.

Figura 15 - Poesia criada por um aluno

Fonte: Arquivo do autor, 2021.

Participacao/intervencéo dos alunos

- Duvidas: Por que ndo € comum trabalhar poesia na escola?

- Questdes: Por gue ndo ha concurso de poesia na escola?

- Envolvimento: Houve envolvimento dos alunos nas atividades, em especial na
criagdo de um verso.

- Criticas: Pouco tempo no projeto, ja que foi muito divertido.

- Dificuldades: Editar texto no computador.

- Rejeicao: Nao houve rejeicdo quanto a proposta.

Percepc¢ao enquanto professor

Os alunos tiveram contato com a producédo de leitura por prazer, mesmo aqueles que
ainda ndo sabem ler convencionalmente, com texto poético, conteddo, forma e aos aspectos
sonoros da linguagem, como ritmos e rimas, ouvir poemas, leitura, praticar ritmo,
diagramacdo, musicalidade, producdo textos poéticos, memorizacao, trabalho em grupo, fazer
pesquisa, trabalhar com o multiculturalismo, recitar, trabalho manual e roda de leitura.

Os livros passam a fazer parte do cantinho da poesia, leitura de poesia.

2.3.9 A nona vivéncia

Projeto: Uso do Facebook e Instagram para praticar pesquisa, 5.° ano.

Justificativa

Este projeto trata de pesquisa sobre arte, formas de expressdo, diferentes tipos de
linguagens, tipos de imagens etc. nas Redes sociais, utilizando as plataformas Facebook e
Instagram por serem plataformas de maior interesse dos alunos, e, os dados levantados foram
distribuidos em tabelas e gréaficos, desenvolvendo no aluno 0s conceitos e usos da estatistica,
além da anélise critica das publicacdes presentes nas Redes sociais.
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Segundo Carrera (2012), a criacdo de perfil em redes sociais visa a construcdo da
propria imagem, demonstrando e expressando o que o individuo deseja representar.

Neste sentido, o perfil criado, ou seja, a imagem de si, busca seguidores
(interlocutores) que acreditam que o habito e costume daquele individuo estdo sendo
representados através de imagens, videos ou textos publicados, determinando o0s gostos e 0
valor dado a cada comportamento, atitude ou escolha evidenciada pelo conteddo posto em
publico. (CARRERA, 2012)

Ainda, Carrera (2012) afirma que o uso do Instagram e Facebook permite que o
individuo se adeque a determinados padrfes de comportamento impostos aos grupos sociais
de valor positivo, como exibir o que contém luxo como Iphone, bebidas importadas e lugares
diferentes.

Segundo Moromizato (2017), o acesso a informacdo, a comunicacdo e ao
entretenimento aumentou o nimero de usudrios de internet nos ultimos anos, atingindo 2,5
bilhdes em todo mundo, tendo como maior publico, adolescentes e adultos jovens.

Por esses motivos acima descritos, esse projeto se justifica por desenvolver

multiletramento nos alunos, além de analise critica.

Objetivo Geral

A atividade tem por objetivo proporcionar o contato do aluno com plataformas de rede
social, desenvolvimento de critica e auto-critica, e, praticas multidisciplinares e de
multiletramento.

Objetivos Especificos

- Desenvolver pensamento critico sobre os elementos presentes nas publicacfes e suas
formas de utilizagdo;

- Utilizar as plataformas Facebook e Instagram, para pesquisa;

- Construir tabelas e gréaficos, desenvolver no aluno 0s conceitos e usos da estatistica;

- Coletar dados com os usuarios da plataforma de redes sociais como Facebook e
Instagram, através de questionarios enviados;

- Possibilitar pratica de multiletramento e multidisciplinaridade.

Conteudos

- Estatistica e préaticas de multiletramento, fontes de pesquisa.

Duracéo

Constitui-se de 1 reunido de 4 horas e atividades domiciliares.
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Procedimentos Metodoldgicos

- Conversa Inicial

Dialogar sobre o trabalho a ser realizado e exemplificar pesquisas feitas pelas
plataformas sociais.

- Oficina — Trabalhando a pratica da arte.

Material necessario: computador com acesso a internet e planilha de Excel.

12 Reunio

A coleta de dados se realizara com os usuarios da plataforma de redes sociais como
Facebook e Instagram, baseando-se em questionarios enviados pela internet, confeccionados
pelo pesquisador, composto por perguntas semiestruturadas com intuito de identificar os
pensamentos de jovens com idade entre 18 a 25 anos. Segundo Manzini (2004), as técnicas
como perguntas abertas e fechadas sdo realizadas com clareza para uma analise de dados com
perguntas semiestruturadas.

Também observar os perfis dos entrevistados, identificando formas e linguagens de
comunicacéo.

Avaliacéo

Os alunos foram avaliados no decorrer do projeto através da sua participagdo nas
atividades propostas, especialmente na construcdo de grafico com base nas respostas e suas
analises.

O conectivismo explica como as tecnologias da internet criaram oportunidades para as
pessoas aprenderem e compartilharem informac6es na World Wide Web e trocarem
informagdes com outras pessoas, 0 uso da tecnologia da aos alunos a oportunidade de facilitar
0 aprendizado e o compartilhamento de informacoes.

Assim, o conectivismo enfatiza o fornecimento de conjuntos de informacdes
especializadas que permitem obter mais conhecimento por orientac6es claras de como usar a
tecnologia para elevar a eficiéncia na aprendizagem. (CARRERA, 2012)

Utilizar-se de uma rede online especializada para o processo de aprendizagem € um
dos principais componentes do conectivismo, além disso, o papel do professor sera de
apoiador e guia conforme os alunos aprendem novas informagOes, podendo compartilhar

resultados e as novas informag6es com seus colegas na comunidade online.
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Figura 16 - Graficos elaborados com base nas informacdes da plataforma digital

Quanto tempo em média (32,7%)
vocé passa diariamente em
plataformas como o
Facebook e Instagram?

O respostas

4D, 5%

o 1 horacu
meres
® ootz [15,4%)

horaz
mas ge 3 er

1a3horas Mais de 3h Menos de 1hora

Fonte: Arquivo do autor, 2021.

Para realizacdo desta atividade, o educador e os alunos confeccionaram o questionario
online que circulou na plataforma Survio durante 2 dias para 110 internautas entrevistados,

visando entender o perfil de um grupo virtual sobre uso de plataformas sociais.

Questionario aplicado
1. Quanto tempo em média vocé passa diariamente em plataformas como o Facebook e
Instagram?
o1 hora ou menos
oEntre 1 a 3 horas
oMais de 3 horas
2. Com que frequéncia voceé visita essas paginas?
o1 vez ao dia
oEntre 1 a 3 vezes ao dia
oMais de 3 vezes ao dia
3. Em que momento do dia vocé visita essas paginas?
oManha
oTarde
oNoite
o Todos os momentos do dia
4. Quais sdo seus comportamentos mais frequentes no Facebook?
oComentar
oPostar
o Curtir
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o Compartilhar
5. Quais sdo seus comportamentos mais frequentes no Instagram?

oPostar

o Curtir

o Comentar

o Sequir

Na segunda parte da pesquisa, mais qualitativa, observaram as formas de expresséo,
tipos de linguagens e mensagens que passavam ao leitor, contrapondo a suas formas de
utilizar as redes sociais. Concluiram que o comportamento dos jovens na Rede Social, muitas
vezes expdem desnecessariamente suas vidas pessoais, utilizam-se muito de imagens, textos
com linguagem coloquial, mensagens e eventos sociais pricipalmente fotos, que permitem
muitas vezes diferentes interpretacdes, nem sempre coincidindo com suas intencdes. Muitas
vezes utilizam a Rede para expor insatisfagdes, sonhos, frustracdes, e situacbes que nem
sempre correspondem a realidade vivida. E, muitas vezes se identificaram com as situagoes
expostas pelos participantes da pesquisa, refletindo sobre elas, principalmente situacdes
criadas que colocam em risco a seguranca dos proprietarios do perfil em estudo.

Desde que os professores acreditem nos beneficios do uso das midias sociais, eles
envolverdo essas ferramentas no ensino aprendizagem, estratégias de contetido e avaliacao
dos alunos, contribuindo com uma formacdo integral. Recomenda-se aos professores, em
particular o de matematica, que considerem um ensino que possa ajudar os alunos a entender
conceitos de sua disciplina, especialmente que traga o entusiasmo dos alunos para aprender e
relacionado a sua vida real, como usar as redes sociais, para levantar dados e traduzi-los em
tabelas e gréaficos. (AL-MUKHAINI; AL-QAYOUDHI; AL-BADI, 2014).

Participacao/intervencéo dos alunos

- Duvidas: Por que a escola ndo usa mais as redes sociais para ensinar?

- Questdes: Por que ndo ha mais atividades de construcdo de graficos na escola e
reflexdes sobre situacfes que vivemos na area pessoal?

- Envolvimento: Houve envolvimento dos alunos nas atividades, em especial no uso
do Excel.

- Criticas: Pouco computador disponivel.

- Dificuldades: Editar texto no computador.

- Rejeicdo: Nao houve rejeicdo quanto a proposta.

Percepc¢ao enquanto professor
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Se todos os professores pudessem criar espacos em suas aulas de dialogos entre sua
disciplina/area de conhecimento com outra ou mais, atraves de projetos/aces coletivos, o
processo de alfabetizacdo/letramento/multiletramento seria mais valoroso e proveitoso.

Também de oportunizar momentos de anélise e reflexao sobre atitudes cotidianas.
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CAPITULO Il

3 ARTE NOS PROCESSOS DE ALFABETIZA(}AO, LETRAMENTO E
MULTILETRAMENTO

Nesse capitulo, retomamos as experiéncias dissertadas, relacionando as contribuigdes
com competéncias e habilidades relativas a alfabetizacdo, ao letramento e ao multiletramento,
assim como outras disciplinas que poderiam dialogar com 0os conhecimentos da arte nessas
experiéncias.

Desta forma, o pesquisador retomara a hipotese levantada para essa pesquisa, de que a
arte pode contribuir para os processos de alfabetizacdo, letramento e multiletramento,

sugerindo a¢0es interdisciplinares que potencializem essas contribuigoes.

3.1 Analises e resultados da primeira vivéncia

A prética interdisciplinar deve levar os alunos ao plano da agéo refletido, a consciéncia
dos problemas que precisam ser resolvidos e, entdo, para a consciéncia dos meios cognitivos —
gue ndo devem ser apenas dedutivos, mas plenos de inducdo — onde recria um contexto e
forma uma percep¢do ampla do conhecimento, para além dos limites impostos, levando a
libertagcdo e possibilidade de um modo de comunicacdo que ultrapasse a simples jungéo das
disciplinas escolares e a préatica de reproduzir informacdes. (STEARNS, 2000)

A interdisciplinaridade propicia o didlogo entre disciplinas e/ou é&reas de
conhecimento, permitindo conhecer 0 objeto de conhecimento ou a realidade estudada de
forma completa com resultados em uma visao qualitativamente superior (FAZENDA, 1994).

A apreciacdo de uma obra de arte interdisciplinar foi trabalhada na primeira vivéncia
apresentada neste trabalho, onde houve combinacdo de arte envolvendo mais de uma
disciplina da escola e, também, uma combinacdo de arte e tecnologia de natureza digital. O
aluno trabalhou com linguagem verbal e ndo verbal, expressdo e comunicacao, historia, tempo
e espaco geografico, figuras geométricas, meio-ambiente, elementos da flora e da fauna,
canais de comunicacdo tecnoldgicos, como e-mail, Facebook e chat, indicando pratica de
multiletramento, ciéncia investigativa, debates para desenvolver oratoria, analise de pintura e
desenvolvimento da competéncia para transmitir verbalmente pontos de vista e interpretar.

Ressalta-se a competéncia de letramento dos alunos que transpuseram uma linguagem
visual para linguagem verbal, enriquecendo o vocabulario pelo texto, assim como a
expressividade verbal e a ortografia padrdo. Sumariamente, na atividade mencionada, houve

letramento visual, textual, digital, tecnoldgico, atividades envolvendo as disciplinas arte,
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lingua portuguesa, ciéncias, temas transversais, matematica, historia e geografia.

As atividades propostas, sob o aspecto de construcdo de sentidos, devem possibilitar
que os estudantes observem, analisem, sintetizem e interpretem nos multiplos aspectos do
tema focalizado, estabelecendo relacdes, levantando novas questdes e extrapolando para
outros assuntos. (SOLE, 1998)

Para Stearns (2000), a cotidianidade no ensino é relevante, j& que as atividades
humanas se desenrolam, gera um conjunto de saberes, habilidades e atitudes que criam a
histéria, molda os cidaddos. E dever de o professor trabalhar esta realidade
interdisciplinarmente, ou seja, inter-relacionar o contexto do cotidiano com os grandes
acontecimentos que ndo acontecem isoladamente, € personagem de uma mesma trama, a
trama social, carregada de complexidade.

Observamos na primeira vivéncia que a apreciacdo da arte € o estudo dos
comportamentos e experiéncias humanas do passado e do presente, assim, a abordagem
interdisciplinar para a apreciacdo da arte ampliar a perspectiva e a sensibilidade dos alunos
ao significado da arte, bem como contribuira para a alfabetizacdo e
letramento/multiletramento enquanto desenvolve a leitura e interpretacdo, criatividade e visdo

de mundo e pode ser alcancada pelos alunos de diferentes niveis escolares.

Quadro 5 - Habilidades trabalhadas na primeira vivéncia
Se comunicar através de linguagem verbal e ndo verbal
Expressar-se e comunicar-se com clareza
Pesquisar contexto historico das artes
Se localizar no tempo e espaco geogréfico
Construir figuras geométricas
Identificar e construir figuras geométricas
Reconhecer meio ambiente, flora e fauna
Comunicar-se por e-mail, utilizando Facebook, Instagram
e chat
Investigar sobre o tema do projeto
Debater e colocar opinides
Praticar a oratdria
Analisar pintura quanto a caracteristicas basicas
Interpretar uma obra conforme olhar pessoal
Adquirir vocabulério e praticar ortografia

Trabalhar conceitos matematicos
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Quadro 6 - Reacdes dos alunos sobre a primeira vivéncia
Foi bom porque trabalhou obra de arte desconhecida
Muita atividade diferente
Uso da internet para se comunicar € legal
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Obra de arte bem colorida e interessante de ver

Gostei de identificar formas geométricas

Importante, pois envolve meio ambiente e gosto de aves e
animais

Debater é bom e tenho direito de dar opinies

Atividade de escrita ajuda a escrever corretamente

Gosto mais de falar do que escrever

Comparei meus trabalhos com os de outros alunos

Meu grupo trabalhou direito e todos ajudaram

O menino na janela me deixou curioso para saber quem
era

Descobri 0 uso importante do Facebook e chat

Aprendi a expressar minha opinido melhor
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

3.2 Andlises e resultados da segunda vivéncia

Na segunda vivéncia foi trabalhado o estudo cultural de obra visual, apresentada neste
trabalho, pois houve a combinacdo de arte envolvendo mais de uma disciplina da escola e,
também, uma combinacdo de arte e tecnologia digital. O aluno trabalhou com método
iconoldgico proposto por Panofsky, pesquisa, critica, identidade cultural, investigacéo,
contextualizacdo, linguagem escrita, experimentacdo, conclusdes, visdo do mundo, ambiente
historico e social, analise, sintese, identificacdo de significado, a reconstrucdo de contexto
historico, recriacdo, leitura interpretativa da obra, leitura significativa da imagem,
desenvolvendo a competéncia para se expressar diante das imagens, competéncia
comunicativa, senso de independéncia, liberdade, autonomia, impulso criador, maturidade
emocional e intelectual, relacdes entre os pares, valorizacdo e gosto pelo trabalho artistico,
pratica do multiletramento, pesquisa na internet, chat, envio de e-mails, conversas no
Facebook, expressar e interpretar a obra de arte usando uma linguagem escrita, oral e
auditiva, letramento visual, textual, digital, tecnoldgico, midia de texto, midia digital e midia
social.

O aluno também experimentou a interdisciplinaridade ao se utilizar de conhecimentos
da arte, histdria, lingua portuguesa, ciéncia e tecnologia, meio ambiente e geografia, nesse
sentido, destaca-se Furlaneto (1998) com sua afirmacdo de que promover a
interdisciplinaridade é possibilitar o estabelecimento de relagcdes entre conceitos abordados
em diferentes disciplinas, explicitando a interdependéncia do conhecimento para romper com
a fragmentacéo.

Ainda na segunda vivéncia houve abordagem de diversidade cultural e linguistica,

com diversos letramentos, como culturais, criticos, politicos, ideoldgicos e praticas de leitura
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e escrita, permitindo ao aluno praticar a competéncia de leitura, escrita, pesquisa, interagcéo
pela tecnologia, possibilitando o letramento e o multiletramento, envolvendo anélise
interpretativa, pesquisa na internet, usando o Google Académico, livre expressdao e

multiculturalismo através do Facebook, Instagram, e-mail e WhatsApp.

Quadro 7 - Habilidades trabalhadas na segunda vivéncia
Pesquisar na internet
Tecer critica sobre situagdes da vida
Escrever na lingua padrdo sobre uma imagem
Se localizar no tempo e espaco geografico
Tirar conclusoes a partir de analise
Dar opinides
Analisar e sintetizar
Trabalhar com o contexto historico
Avaliar uma obra
Interpretar uma obra
Analisar pintura a partir de conceitos estudados
Se comunicar com eficiéncia
Participar ativamente de trabalho de grupo
Usar internet, e-mail, chat, Facebook.
Editar textos
Contextualizar ciéncia, meio ambiente, geografia e histdria.
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Quadro 8 - Reacdes dos alunos sobre a segunda vivéncia
Muito triste os quadros
Gostei de fazer critica ao quadro e também ao resultado de
minhas atividades de criacdo
Usar internet faz a gente pensar a escola como nossa casa
Hoje as pessoas pobres tém mais ajuda do que no tempo do
quadro
Passar fome ndo é bom
Sempre existe um pet na familia
D4 para imaginar o sofrimento das pessoas do quadro
Foi dificil escolher palavras para descrever o quadro
Os quadros sdo muito parecidos e o0 pintor usou uma maneira
igual de pintar com cores e formas
Ajudei nos trabalhos em grupo
Tive dificuldade na hora de escrever no computador
O menino na janela me deixou curioso para saber quem era
A terra dos quadros nem parece o Brasil
O guadro me fez pensar sobre a pobreza

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

3.3 Analises e resultados da terceira vivéncia
Na terceira vivéncia se experimentou também a interdisciplinaridade, pois como

explica Stearns (2000), ter percepcdo sobre o que esta acontecendo no mundo e na forma de
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pensar & essencial para possibilitar a participacdo ativa nos caminhos que levam ao
conhecimento e as préaticas de busca do conhecimento, assim, a base da interdisciplinaridade é
a visao total do conhecimento e a abertura dos que fardo do sucesso uma aprendizagem
significativa.

Nesta vivéncia, o aluno experimentou expressar percepcoes e sentimentos, intengéo de
se comunicar, construir e interpretar sentidos como modo de inter-relagdes, brincar de fazer
arte, aprendizagem multissensorial, ferramentas e redes digitais, uso de video de instrucéo,
pesquisa na internet, uso de YouTube, navegacdo em plataformas sociais, conexdes, interagdes
e modos de expressdo, comunicacao digital, contato com blogs e podcasts, uso de canais de
comunicacgdo e suas linguagens, produtos textuais e comunicacgéo, leitura e escrita por meio
multimodais digitais, expressao artistica, indagac6es, Facebook, Instagram, WhatsApp, texto
curto escrito a méo, digitalizacdo de texto e e-mail.

Corroborando com a interdisciplinaridade experimentada na terceira vivéncia, Fazenda
(1994) afirma que na escola, interdisciplinaridade passa a ser a organizagdo da informacéo
dos conhecimentos escolares para que a aprendizagem néo se realize por uma simples adicédo
e, sim, pelo estabelecimento de conexfes a partir dos conhecimentos que os alunos ja
possuem, complementando o que os alunos relacionaram em vérias disciplinas para

desenvolver suas atividades como lingua portuguesa, ciéncia e tecnologia, arte e historia.

Quadro 9 - Habilidades trabalhadas na terceira vivéncia
Expressar percepcdes e sentimentos
Se comunicar com eficiéncia
Participar ativamente de atividade ludica
Usar redes sociais para se comunicar e pesquisar
Seguir instrucdo de video no Youtube
Pesquisar na internet
Se comunicar por escrita digital
Usar diferentes linguagens
Produzir textos
Praticar atividade manual e criatividade
Ler textos
Expressar-se artisticamente
Debater, indagar, emitir opinides
Usar Facebook, Instagram, WhatsApp
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Quadro 10 - Reacdes dos alunos sobre a terceira vivéncia
Dificil expressar 0 que a gente pensa
Conversei bastante com meus colegas
Foi divertido trabalhar com fantoches, criar, montar
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E bom na escola usar Facebook, Instagram, YouTube,
“Zap”

Fécil seguir instrucdo de video no YouTube

Pesquisar na internet a gente acha muito assunto

Editar textos no computador ndo é fécil sem saber usar

O fantoche se comunica sem precisar falar muito

Criar textos e escrever correto e complicado

Na leitura existem algumas palavras que ndo conhecia
Achei minha arte com fantoches muito bonita, caprichei

Facebook é mais dificil da gente se falar do que “zap”
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

3.4 Analises e resultados da quarta vivéncia

A musica foi trabalhada na quarta vivéncia, onde se proporcionou aos alunos vivenciar
e incorporar suas variadas formas de criacdo de significado pelas préticas de casa, cultura
popular, tecnologia, esportes para fazer musica, criatividade, pensamento musical,
compreensdo da masica e seus contextos, criacdo de coreografias, versos, escrita de proprio
punho, escrita padrdo, operar o sistema de linguagens, musica e multiculturalismo, livre
expressdo atividades fisicas, processos mentais, escrita e leitura, experiéncia com 0s sons,
letras, perceber, sentir, experimentar, imitar, criar, refletir, dancar e criar texto.

O objetivo principal da educacdo musical é ajudar os alunos a formar suas
identidades, desenvolver suas criatividades e preparar-se para a vida. A musica é uma
disciplina bésica e autbnoma em relacdo as outras formas de arte, portanto, no planejamento
educacional, em todos os niveis, sua relagdo com outros campos deve ser considerada.

Para uma abordagem interdisciplinar, o planejamento deve incluir paradigmas que
apoiem a ligacdo entre musica e linguagem, matematica, fisica, geografia, sociologia, arte,
poesia, historia, religido e filosofia. Dessa forma, os curriculos seriam mais flexiveis e menos
rigidos. (STEARNS, 2000)

Quadro 11 - Habilidades trabalhadas na quarta vivéncia
Desenvolver a criatividade
Usar tecnologia da comunicacéo e informacéo
Praticar linguagem musical e corporal
Vivenciar o multiculturalismo
Fazer pesquisa na internet
Desenvolver e executar coreografia
Criar verso
Praticar escrita manual e digital
Praticar atividades fisicas
Ler textos
Dancar diferentes ritmos
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| Debater, indagar, emitir opinides
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021

Quadro 12 - Reacdes dos alunos sobre a guarta vivéncia
Muito bom se movimentar seguindo a musica
Experimentei muasicas com ritmos diferentes

Foi interessante discutir 0 assunto
E bom na escola usar rede social
Facil criar versinhos
Pesquisar na internet a gente acha muito assunto
Editar textos no computador néo é facil
Dificil dancar sem ter musica

Criar textos e escrever correto € complicado
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

3.5 andlises e resultados da quinta vivéncia

A apreciacdo de uma obra de arte interdisciplinar foi trabalhada na quinta vivéncia
apresentada neste trabalho, através da combinacdo de arte envolvendo mais de uma disciplina
da escola, assim como pela combinacédo de arte e tecnologia.

Os alunos puderam praticar investigacbes e exploragdes onde se envolveram
individualmente ou em colaboracdo com um grupo de colegas, comentarios e reflexdes,
avaliacdo contextualizada e participativa, tomada de decisdo, desenvolvimento da autoestima,
interacdo professor-aluno, autoavaliacdo, confianca, olhar critico, portfélio digital,
ferramentas multimodais, conexdes de casa-escola, construcdo, interacdo com aplicativo da
internet, criatividade, escrita e uso de tecnologias da informacéo.

No portfolio, possibilitou-se a constru¢do de uma visao interdisciplinar, demonstrando
0 que se pode aprender em termos gerais € ndo apenas sobre arte, vez que os alunos
envolveram conteudo de lingua portuguesa, ciéncia e tecnologia, histdria e arte.

O portfélio ndo deve ser considerado como um mero espaco de possibilidades e
mediacdo onde os alunos encontram 0s recursos para o pleno desenvolvimento de sua
autoconsciéncia e sua autodeterminacdo, € um mecanismo de producdo da experiéncia que o
aluno tem de si mesmo, “lugar” onde se estabelecem, se regulam e se modificam as relacdes
do sujeito consigo mesmo e onde se constitui a experiéncia de si com 0s contextos em que
interage rica oportunidade de dialogo entre conhecimento de diferentes disciplinas/areas para

compreensdo da realidade social.
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Quadro 13 - Habilidades trabalhadas na quinta vivéncia
Apreciar uma obra de arte
Investigar, explorar, pesquisar na internet
Participar ativamente de atividade individual e em grupo
Refletir e comentar sobre um tema
Tomar decisdes a partir de analise
Praticar escrita manual e digital
Elaborar portifolio com autoavaliacdo
Usar aplicativo na internet
Usar de tecnologias da informacéo e comunicacéo
Refletir sobre aprendizagem de vérias disciplinas
Utilizar ferramentas multimodais — diferentes linguagens
Socializar e contextualizar conhecimentos
Conectar casa-escola

Tecer olhar critico
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Quadro 14 - Reaces dos alunos sobre a quinta vivéncia
Interessante fazer autoavaliacdo
Sei mais usar 0 “zap” do que computador
Adicionei a palavra portfélio no meu vocabulério
Usar tecnologias que tenho em casa na escola é legal
Fécil seguir instrucdo de video no YouTube
Aprendi portugués, ciéncias e até histdria
Gosto de trabalhar em grupo e ajudo bastante
Importante colocar no portfolio minha opinido sobre a
atividade
Tentei escrever certo e ndo como a gente escreve no
“Zap”
Eu gostei de ter aula indo pra la e pra ca e ndo s6 sentado
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

3.6 Andlises e resultados da sexta vivéncia

Na sexta vivéncia, o aluno participou do projeto e desenvolveu forma de estruturar e
organizar atividades, busca de conhecimentos pela pesquisa, relacdo entre teoria e pratica,
capacidades criadoras e os construtores de sua formagdo comunicativa, vinculou informacdes,
estabeleceu a relacdo significativa de disciplinas, praticou a descoberta, solucionou
problemas, realizou trabalho em grupo, compartilhou habilidade procedimental, estabeleceu
relagdes interdisciplinares, globalizou os saberes, utilizou novas tecnologias, meios de
comunicacéo, linguagem, como pratica sociocultural e multicultural.

Além disso, experimentou formas linguisticas de representacdo, fontes de linguagens,

dangas multiculturais, midias, dancas, movimentos expressivos de varias culturas, interacdo
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com internet, Youtube, expressdo de sentimentos interagcdo social, escrita e tecnologias da
informagéo.

Para Fazenda (1994), a escola é multidisciplinar (disciplinas diversas sem relacéo
aparente), pluridisciplinar (area de ciéncias, humanas, exatas), transdisciplinar (livre transito
de campos do saber), mas, seguramente, ndo é interdisciplinar (interdependéncia, interagéo,
comunicagdo), para tanto, é preciso quebra de paradigma.

A danca é mais que movimento, € convergéncia de culturas, de linguagens e de

historias.

Quadro 15 - Habilidades trabalhadas na sexta vivéncia
Pesquisar na internet
Comparar e articular teoria e prética
Desenvolver a criatividade
Comunicar-se com eficiéncia
Solucionar problemas
Participar ativamente de trabalho em grupo
Usar ferramentas tecnoldgicas
Usar linguagem verbal oral e escrita
Dancar diferentes ritmos
Vivenciar o multiculturalismo
Utilizar-se de midias
Usar expressividade corporal
Utilizar as ferramentas do Youtube
Dramatizar utilizando formas linguisticas de representacdo
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Quadro 16 - Reacdes dos alunos sobre a sexta vivéncia
Dancar é muito bom com musicas de sucesso
O YouTube ensina muito facil
Fazer parodia de musica escrevendo € interessante
A mdsica caneta azul é simples e animada
Dancar do jeito que a gente escolhe € mais divertido
Escrever uma musica tem que ter imaginacao
Meu grupo todo mundo ajudou e criamos uma mausica legal
Lembrei da mdsica zumba
Teve danca para muitos gostos
Musica na escola diverte
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

3.7 Andlises e resultados da sétima vivéncia
A sétima vivéncia contribuiu com a interdisciplinaridade, além do letramento e
multiletramento, ja que o aluno vivenciou contacdo de fabulas, estratégias ludicas

tecnoldgicas, mensagem na narrativa, atracdo pela fabula, atencédo, licdo ou moral, uso do
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Paint, ferramentas tecnoldgicas, pratica de desenho, escrita, leitura, uso de linguagens nédo
verbal para se comunicar, criatividade e interacgéo social.

O professor precisa passar de “dono do saber” para “mediador do saber”, um
facilitador do conhecer, para tanto, € preciso estar motivado para buscar conhecimentos
significativos, o que sO acontece trabalhando interdisciplinarmente com comunicac&o,
parceria, coeréncia, continuidade dos conteudos, articulando as teorias e as praticas,
experimentando e exemplificando, devendo o educador assegurar a interdisciplinaridade para
que o aluno perceba a inter-relacdo dos varios ramos que compdem o conhecimento.
(FREIRE, 1996)

No caso da atividade de contacdo de fabulas, a vivéncia do aluno envolveu lingua

portuguesa, ciéncias e tecnologia, matematica e geografia.

Quadro 17 - Habilidades trabalhadas na sétima vivéncia
Contar fabulas
Usar o Paint para desenho
Escrever no computador
Identificar e compreender a moral da fabula
Praticar habilidades manuais
Ler textos

Usar linguagem verbal e ndo verbal
Vivenciar a interdisciplinaridade no projeto
Usar ferramentas tecnoldgicas do dia a dia

Elaborar escrita objetiva e concisa

Usar diferentes midias
Participar de atividades ltdicas

Identificar e desenvolver valores universais

Elaborar trabalho em grupo
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Quadro 18 - Reacdes dos alunos sobre a sétima vivéncia
O Paint é facil de mexer
O desenho no Paint fica engragcado, mas simples de
entender
Digitar no computador exige conhecer bem as palavras e
ndo é como no “zap” que a gente simplifica
Gostei das fabulas e sdo simples de entender e ndo € uma
histéria comprida
Gostei da histdria do cachorro de rua. No meu bairro tem
mais de um. Eles sd@o mais felizes que cachorros presos
O professor sabe contar histéria ele fala devagar, imita,
faz careta é legal
Alguns desenhos e a gente entende a fabula sem muita
escrita
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Usar o computador na escola parece que estou em casa
O trabalho em grupo a gente faz coisa melhor e a gente
pode dar palpites
A histdria do pai que diz que deve haver unido é
interessante
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

3.8 Andlises e resultados da oitava vivéncia

As poesias foram trabalhadas na oitava vivéncia e o aluno teve contato com a
producdo de leitura por prazer, mesmo aqueles que ainda ndo sabiam ler convencionalmente,
com texto poético, contetdo, forma e aos aspectos sonoros da linguagem, como ritmos e
rimas, ouvir poemas, leitura, praticar ritmo, diagramacdo, musicalidade, producdo textos
poéticos, memorizacdo, trabalho em grupo, fazer pesquisa, trabalhar com o multiculturalismo,
recitar, trabalho manual e roda de leitura, além disso, os livros fazem parte do cantinho da
poesia, leitura de poesia, temas e formas poéticas Unicas para culturas especificas, temas e
formas poéticas comuns a varias culturas. Por meio da poesia multicultural, as criangas podem
ver a si e aos outros de uma nova maneira. (CUNHA, 1999)

O sistema educacional comprometido com o desenvolvimento de competéncias torna-
se uma alternativa digna, responsavel e possivel para a construcdo de uma nova escola, de um
novo fazer educagdo, voltados para a transformacdo da sociedade numa alternativa
democratica, justa e igualitaria. A pratica social ndo pode estar desarticulada da pratica em
sala de aula, o que a sociedade quer, 0 que o professor precisa, 0 que deve ser proporcionado
ao aluno, questionamentos basicos de viabilizacdo do ensinar aprendendo e do aprender
ensinando, em um compartilhar constante de pensar e realizar mudancas.

A poesia foi usada temporalmente para refletir sobre questdes sociais, muitas
escritoras usam temas feministas e as pessoas que escrevem poesia estdo cientes do que
acontece no mundo ao seu redor e levam experiéncias pessoais para fornecer uma lente para
conecté-las a cultura. (CUNHA, 2015)

Quadro 19 - Habilidades trabalhadas na oitava vivéncia
Ler poesias
Identificar diferentes ritmos e rimas
Produzir textos poéticos
Praticar linguagem verbal e ndo verbal
Elaborar diagramacéo
Memorizar poesias
Participar ativamente de trabalho em grupo
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Pesquisar na internet
Vivenciar o multiculturalismo
Elaborar trabalho manual
Participar de roda de leitura
Recitar poemas
Desenvolver a criatividade
Praticar a expressividade
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Quadro 20 - Reacdes dos alunos sobre a oitava vivéncia
Escrever poesia é dificil passar o que a gente pensa para o
l&pis
Fazer poesia sem rimar € mais facil
Memorizar é bom a gente ndo esquece depois
N&o sei recitar bem, mas gostei
Criei minha poesia pensando nas coisas boas que vivo
Na roda de leitura todo mundo olha para todo mundo
Gostei do livro a poesia é uma pulga
Pensei que fazer poesia em grupo ndo dava, mas foi legal
Pesquisar na internet é facil, mas tem muita coisa a gente
se perde

Gostei de uma aluna que fazia gestos ao recitar
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

3.9 Andlises e resultados da nova vivéncia

Na nona vivéncia, o aluno usou o Facebook e Instagram para praticar pesquisa,
construir tabelas e graficos, uso da estatistica, redes sociais, representacdo, representacao por
imagens, videos e textos, padrdes de comportamento, acesso a informagdo, a comunicacao,
internet, conectivismo, troca de informacdes, compartilhar resultados e novas informagdes
online.

Furlaneto (1998) afirma que o professor interdisciplinar precisa entender a relacdo de
sua disciplina com todo o curriculo, pois se requer que as disciplinas estejam articuladas,
superando a fragmentacgéo e o distanciamento para o aprimoramento do conhecimento. Nesse
sentido, cabe ao professor assegurar a interdisciplinaridade para que o aluno possa desfrutar
da inter-relacdo dos varios ramos que compdem o conhecimento, afinal, o ensino de qualidade
deve estar alinhado com as exigéncias do mundo contemporaneo.

Todo movimento de flexibilizagdo e de criacdo de zonas de intersecdo na escola
estimula um dos encontros mais importantes: o do aluno com o conhecimento. Percebe-se,
portanto, que as praticas disciplinares, estanques, repetitivas e fragmentadas tém a propenséo

de provocar nos alunos uma atitude de fechamento para o conhecimento.
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Quadro 21 - Habilidades trabalhadas na nova vivéncia
Usar adequadamente as redes sociais
Construir tabelas e graficos
Usar estatistica
Representar por meio de imagens
Explorar videos e textos
Fazer pesquisa na rede social
Usar internet
Usar Facebook
Usar Instagram
Trocar informacdes e se autoavaliar/ hetero-avaliar
Buscar informacdes e analisar

Compartilhar informacdes na rede
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Quadro 22 — Reacles dos alunos sobre a nona vivéncia
Navegar nas redes é muito bom, a gente conhece pessoas
e coisas
Internet na escola com atividades que a gente gosta é
legal
Se autoavaliar a partir do que vemos o que o outro faz é
importante para ndo cometermos 0S Mesmos erros
Saber a opinido dos outros com pesquisa na rede €
importante a gente compara a gente com outros
Construir gréaficos no Excel € fécil, gostei de aprender
Nas redes a gente faz trocas, informa, compartilha
Um grafico é mais facil de entender do que um escrito
O Instagram mostra muita gente e coisa legal
Usar Facebook e Instagram na escola anima a gente
Aprendi muita coisa das pessoas

Trabalhei junto com meus colegas com alegria
Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

3.10 Anélises e resultados de todas as vivéncias

Quadro 23 - Competéncia de multiletramento trabalhadas nas vivencias
Utilizar linguagem verbal
Utilizar linguagem ndo verbal
Utilizar linguagem musical
Produzir textos manualmente
Editar texto no computador
Usar planilha Excel
Usar internet
Usar as plataformas sociais: Facebook, Instagram, WhatsApp
Elaborar anélise e sintese
Usar Paint do office
Pesquisar na Web
Usar YouTube
Comunicar-se por meio do desenho
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Comunicar-se por meio da expressao corporal

Debater e expor opinides

Experienciar multiculturalismo

Praticar a interdisciplinaridade

Usar a ldgica matematica

Usar a logica espacial

Praticar empatia

Buscar consensos

Resolver problemas

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.
Quadro 24 - Dificuldades encontradas nas vivéncias

Manter o interesse dois alunos nas atividades

Disponibilizacdo de artefatos para acesso a rede

Controle do tempo

Orientagfes aos alunos durante o desenvolvimento das
atividades quanto a duvidas e dificuldades

Tempo para correcdo das atividades em grupo e individuais

Acompanhamento e registros individuais das atividades

OrientacOes para ndo haver absenteismo

Controle de uso de computadores

Adeqguacdo dos projetos na programacao trimestral da escola

Controle da indisciplina

Controle do tempo nos debates

Controle do tempo usado no uso dos artefatos de midia

Controle e armazenamento do material produzido digitalmente

Apoio da familia em atividades extraescolares

Auxilio na busca de consenso nas atividades grupais

Espaco e materiais adequados para as atividades

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Quadro 25 - Etapas de construcdo da escrita encontradas nos alunos durante as vivéncias

Vivéncia Etapa da escrita dos alunos Observacdes

Primeira | 70% dos alunos estdo no nivel 3 | Os alunos no nivel 3 conseguem ler e escrever, mas

3%ano EF | 30% estdo no nivel 4 tém dificuldade de compreensdo quando participam
Problema sistematico de erros | de debates, exposi¢do oral e interpretam dados de
de ortografia, coesdo e | pesquisa. Necessario trabalhar a escrita por meio de
objetividade. interpretacdo e reproducéo de textos.

Segunda | 80% dos alunos estdo no nivel 4 | Os alunos no nivel 4 conseguem ler, escrever e

50 ano EF | 20% estdo no nivel 5 compreender textos, facilitando participacdo em
Problema sisteméatico de erros | debates, exposi¢cdo oral e interpretam dados de
de ortografia, coesdo e | pesquisa. Necessario trabalhar a escrita por meio de
objetividade. interpretacdo e reproducdo de textos.

Terceira | 40% dos alunos estdo no nivel 3 | A turma de 2.° ano EF apresenta dificuldades de ler,

2° ano EF | 60% estdo no nivel 4 escrever e compreender textos, com grande
Problema sisteméatico de erros | dificuldade na participacdo em debates, exposi¢éo
de ortografia, coesdo e |oral e interpretar dados de pesquisa. Necessario
objetividade. trabalhar a lingua portuguesa em geral.

Quarta | Nesta turma os alunos estdo no | Os alunos conseguem ler, escrever e compreender

3°ano EF | nivel 4 textos e participam de debates, exposicdo oral e
Problema sistematico de erros | interpretam dados de pesquisa adequadamente.
de ortografia, coesao e | Necessario trabalhar a escrita por meio de

objetividade.

interpretacdo de textos e reproducdo de textos.
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Quinta | Nesta turma os alunos estdo no | Os alunos conseguem ler, escrever e compreender
4°ano EF | nivel 5 textos e participam de debates, exposi¢cdo oral e
Problema sistematico de erros | interpretam dados de pesquisa adequadamente.
de  ortografia, coesdo e | Necessario desenvolver a competéncia de leitor e
objetividade. escritos eficiente nas aulas de lingua portuguesa e
processo interdisciplinar.
Sexta 20% dos alunos estdo no nivel 3 | A turma ¢é bastante heterogénea e apresenta
4°ano EF | 50% estdo no nivel 4 e 30 no | dificuldades de ler, escrever e compreender textos,
nivel 5 com grande dificuldade na participacdo em debates,
Problema sistematico de erros | exposicdo oral e para interpretar dados de pesquisa.
de ortografia, coesdo e | Por outro lado, ha alunos que conseguem ler, escrever
objetividade. e compreender textos e participam de debates,
exposicdo oral e interpretam dados de pesquisa
adequadamente. Necessario trabalhar a lingua
portuguesa em geral, para uma parte dos alunos e
desenvolver a eficacia na leitura e escrita.
Sétima | Nesta turma os alunos estdo | Os alunos conseguem ler, escrever e compreender
4° ano EF | divididos no nivel 4 e nivel 5 textos e participam de debates, exposi¢cdo oral e
Problema sistematico de erros | interpretam dados de pesquisa adequadamente.
de ortografia, coesdo e | Necessario trabalhar a escrita por meio de
objetividade. interpretacdo e reproducdo de textos.
Oitava | Nesta turma os alunos estdo no | Os alunos ndo conseguem ler, escrever e compreender
1°ano EF | nivel 3 textos e nem participar de debates, exposicdo oral,
Problema sistemético de erro na | tampouco  interpretar  dados de  pesquisa
escrita. adequadamente. Necessario trabalhar a pratica de
leitura e escrita em geral.
Nona 80% dos alunos estdo no nivel 5 | Os alunos no nivel 4 e 5 conseguem ler e escrever e
5% ano EF | 20% estdo no nivel 4 compreender textos, facilitando participacdo em
Problema sistematico de erros | debates, exposi¢do oral e na interpretacdo de dados de
de ortografia, coesdo e | pesquisa.
objetividade e criticidade. Necessario trabalhar a escrita por meio de
interpretacdo e reproducéo de textos.

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021.

Ao longo das atividades, a partir do diagnostico, fomos incentivando os alunos, a

partir da tomada de consciéncia da etapa em que se encontrava de sua

alfabetizacdo/letramento/multiletramento a buscar estratégias de sua superacdo, e
informalmente fui trocando com outros colegas professores que trabalhavam com eles esse
diagndstico, com o intuito de todos investirem na mesma direcdo, desafiando e apoiando esse
trabalho. Mais uma vez, cabe-nos reforcar a importancia de um trabalho de equipe coerente e

interdisciplinar.

A guisa de concluir este capitulo
Observa-se que os pesquisadores de aquisicdo de linguagem tendem a reconhecer que
0 processo de letramento/multiletramento esta em estreita relagdo com a construcéo social e

interdisciplinar do discurso oral/verbal e sincrético, isto é, a criangca ao se desenvolver
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integralmente adquire potencial para se em diferentes linguagens e canais de comunicagao
tradicionais e digitais. Nesse sentido, tem-se a importdncia de avancar nas praticas
curriculares interdisciplinares com trabalhos coletivos e planejamento de equipe.

Se todos os professores pudessem criar espacos em suas aulas de didlogos entre sua
disciplina/area de conhecimento com outra ou mais, através de projetos/acdes coletivas, 0
processo de alfabetizacdo/letramento/ multiletramento seria mais proveitoso e eficaz.

Verificamos que a arte tem um grande potencial multidisciplinar, no entanto, a
articulacdo intencional com outras disciplinas teria o conddo de potencializar esse
desenvolvimento numa perspectiva interdisciplinar, portanto, para além de enaltecer e
sistematizar as  contribuicbes da arte nos processos de alfabetizacdo/
letramento/multiletramento, a colaboracdo e participacdo mdatua pode ser muito mais
eficiente.

O estudo mostrou que a alfabetizacdo, letramento e multiletramento ndo sao
responsabilidades apenas do professor alfabetizador, vez que o desenvolvimento ndo esta
limitado a disciplina de lingua portuguesa, mas tem importancia em todas as disciplinas e
areas do conhecimento do curriculo escolar, como foi o caso da disciplina de arte e as

vivéncias apresentadas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os objetivos tragados para essa investigacdo foram plenamente desenvolvidos nesse
estudo. O trabalho possibilitou apresentar a arte como vivéncia de aprendizagem na
alfabetizacdo e letramento/multiletramento, sob a Otica da multidisciplinaridade. Neste
aspecto, buscou-se refletir como a arte pode ser um elemento contribuidor para o0 sucesso
escolar, considerando a arte e sua aplicagio na educagdo, alfabetizacdo e
letramento/multiletramento e como estratégia pedagogica, baseada nas vivéncias do autor
como docente da disciplina de arte nos anos iniciais do eensino ffundamental, com amparo de
tedricos, documentos e legislagdo educacional.

O ensino da Arte esta diretamente relacionado com a criagdo do aluno, a apreciacao
das obras existentes como embasamento e a contextualizacdo do momento sociocultural e
histérico em que se vive. Nesta visdo, ndo se pode esgotar a importancia da arte e do seu teor
critico e reflexivo, devendo-se retomar e renovar com condensacgdo de diferentes linguagens,
rumo a pratica de um curriculo e uma docéncia com liberdade e possibilidades de criagéo.

O estudo demonstrou, através dos relatos de experiéncias de aulas de arte nos anos
iniciais do fundamental, como as vivéncias desenvolvem competéncias e habilidades
frutiferas e potencializadoras do desenvolvimento das criancas nos processos de alfabetizacéo,
letramento e multiletramento, confirmando a hip6tese de estudo e respondendo as questdes de
estudo.

No entanto, percebemos 0 quanto seria importante a pratica curricular interdisciplinar,
envolvendo o didlogo entre professores alfabetizadores e o0s outros professores especialistas,
atuantes junto as criangas dos anos iniciais do ensino fundamental, percebendo os objetos de
conhecimento como parte da realidade mais ampla na sua complexidade.

Uma éarea de conhecimento ou disciplina ndo é suficiente para compreender a
complexidade da realidade, assim, somente através da interdisciplinaridade possibilitaria
construir um conhecimento mais completo com qualidade e significado, consequentemente,
um melhor desenvolvimento do ensino-aprendizagem nos anos iniciais do ensino fundamental
e, se devidamente aplicada, pode ser uma ferramenta de grande impacto social.

Assim, pode-se concluir que para haver alfabetizagéo e letramento/multiletramento,
considerando uma abordagem interdisciplinar, € preciso considerar que o saber do educando é
ponto referencial basico para uma pedagogia renovada de busca de conhecimentos, sua

experiéncia de vida é elemento de intercambio, de posicionamento e de aproximagao. Ensinar,
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mais que acreditar, exige reflexdo, confirmacdo, analise, critica, curiosidade epistemoldgica, e
abertura para trocas e compartilhamentos (FREIRE, 1996).

Durante a pesquisa, abordou-se, também, o conceito de curriculo, ou seja, como as
experiéncias sdo selecionadas e organizadas para aprender o necessario, concluindo ser
preciso ir além dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) e da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), necessario pensar e construir o curriculo pela coletividade docente,
enriquecendo as experiéncias e cultura dos alunos.

O trabalho permite apontar que nas vivéncias do docente nas aulas de arte, o aluno
pode experimentar/praticar multidisciplinaridade pela arte, combinacdo de arte e tecnologia
digital, linguagem verbal e ndo verbal, expressdo e comunicacdo, histéria, tempo e espaco
geografico, figuras geométricas, meio-ambiente, elementos da flora e da fauna, canais de
comunicacdo tecnologicos, como e-mail e Facebook, chat, indicando pratica de
multiletramento, ciéncia investigativa, debates, para desenvolver oratoria, analise de pintura e
desenvolvimento da competéncia para transmitir verbalmente pontos de vista e interpretar, e
muito mais.

Apesar das limitacbes dessa pesquisa com relacdo as contribuicdes cientificas como
novos conhecimentos para as areas tratadas, inegavel o potencial exercicio de reflexdo sobre a
pratica para professores, particularmente os de arte e os polivalentes (alfabetizadores), pelo
impacto que cada aula desenvolve na vida de seus alunos, assim, consciente e aberto para
refletir sobre seu planejamento e pratica, o professor de arte poderd se surpreender e
contribuir muito além do que planeja para sua disciplina, bem como os demais.

O presente estudo teve inicio com a intuicdo traduzida na hipétese de que a arte
poderia ser contribuidora para reversdo do insucesso escolar com relacdo a alfabetizacdo e
letramento/multiletramento, todavia, o desafio de descrever algumas das praticas e refletir
sobre elas foi realmente surpreendente. Essa analise ressignificou a experiéncia das aulas aqui
relatadas e permitiu a descoberta de outras possibilidades de ampliacdo das mesmas, refletir
no potencial da arte como estratégia e mediacdo para alfabetizar e letrar/multiletrar seus
alunos.

Pensando no potencial exercicio de reflexdo sobre a pratica de professores, é
importante que essa relevancia seja notada pelos gestores, particularmente os pedagogicos
que, cientes, poderdo buscar aprofundamento e investir na formacdo continuada e permanente
de seus professores, tanto nas estratégias favorecedoras de reflexdo sobre a pratica,

potenciadoras da alfabetizacdo, letramento e multiletramento, como na importancia da
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construcdo de um curriculo interdisciplinar na sua escola e de um trabalho pedagdgico
coletivo.

Portanto, este trabalho serve de inicio para varias possibilidades de pesquisa como
discutir a formacdo continuada de professores polivalentes (alfabetizador), aprofundar o
conhecimento nas disciplinas escolares, suas naturezas e possibilidades com os professores
especialistas e permitir que conhe¢cam mais da natureza da crianga dos iniciais do
fundamental, aprendendo a trabalhar coletivamente, compartilhando experiéncia e
construindo um curriculo interdisciplinar.

Ainda, sobre a formacao dos professores de arte, nos cursos de licenciaturas, discutir a
necessidade de formulagdo de curriculo, reconhecendo o carater multidisciplinar da arte,
colocando-a a servico da educacao integral e da reversdo do insucesso escolar de criancas,
valorizando o potencial transformador que a arte tem quando associada aos outros
componentes curriculares, pensar em como construir um trabalho coletivo na escola.

Assim, muitas possibilidades de estudos ficam como recomendagdo para trabalhos
futuros, finalizando-se a presente dissertacdo com a disponibilidade de dialogo e desafiador

sonho do doutorado.
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